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THE USE OF FREYTAG TECHNIQUE
IN ANALYSIS OF DRAMATIC STRUCTURE
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Ozet

Dramatik yapimn analizinde ileri siiriilmiis pek ¢ok goriis i¢inde Gustav
Freytagin 1863’te ortaya koydugu teknik bugiin hald oyun yazimi ve ince-
lemelerinde kullamilan bir yontemdir. Freytag, bu teknigi Antik Yunan ve
Shakespeare tragedyalarimi, Klasik ve Romantik donem Alman oyunlarmm
inceleyerek gelistirmistir. Temelde Aristoteles¢i bir bakist yansitan Freytag tek-
nigi, dramatik yapiyr bes boliim ve ii¢ kriz ani iizerinden yapilandirir. Freytag
piramidi olarak da adlandirilan bu yap: “giris, yiikselen eylem, doruk noktast,
diisen eylem ve sonug” boliimlerinden olusur. Ayrica bu béliimlerin arasina
yerlestirilen “kigkirtict etki, trajik etki ve belirsizlik etkisi” olarak adlandirilan
ii¢ kriz ant mevcuttur. Calismamizin icerigini, bu boliimlerin ayrintilt incele-
mesi ve kimi orneklerle desteklenmesi olusturmaktadir. Freytag teknigine yo-
nelik bazi elestiriler ise, calismamizin son boliimiinde yer almaktadir.
Anahtar sozciikler: Freytag Piramidi, Yiikselen Eylem, Diisen Eylem, Kis-
kirticr Etki, Trajik Etki.

Abstract

Among many opinions regarding the analysis of dramatic structure, the tech-
nique offered by Gustav Freytag in 1863 is still a valid method used in playw-
riting and play reviews. Freytag had developed this technique by reviewing
Ancient Greek and Shakespearean tragedies, as well as German plays from
Classical and Romantic period. The Freytag technique, which fundamentally
reflects an Aristotelian perspective, builds the dramatic structure on five parts
and three crisis situations. This structure, which is known as “Freytag Pyra-
mid”, consists of three parts called “exposition, rising action, climax, falling
action and catastrophe.” Furthermore, there are three crisis situations placed
among these parts which are called “inciting force, tragic force and moment of
final suspense”. The content of our study includes extensive analysis of these
parts and corroboration of them with relevant examples. Certain critiques re-
garding the Freytag technique are stated in the last section of the study.
Keywords: Freytag Pyramid, Rising Movement, Falling Movement, Inci-

ting Force, Tragic Force.
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Girig

Dramatik yapi, oyun yazimindan oyun-
larin sahneye taginma siirecindeki metin
analizi ¢alismalarina kadar bityiik 6nem ta-
sidigindan, bugiine kadar bu konu tizerinde
cesitli yontem arastirmalar: yapan, kuram-
sal yaklagimlar gelistiren pek ¢ok diisiiniir,
yazar ve tiyatro kuramcisi olmustur.

David Mamet, dramm dogasini ve
amacin anlatirken “Dramatik yapi gelisi-
glizel degil, aksine bilingli bir icattir. Bilgi-
yi diizenlemek i¢in insan mekanizmasinin
yapisal bir kodlamasidir” (Mamet, 2000:
73) der. Mametin “Olay, ayrintilandirma,
sonug; tez, antitez, sentez; oglan kizla ta-
nisir, oglan kizi kaybeder, oglan kizi ka-
zanir; birinci perde, ikinci perde, tgiincii
perde” (Mamet, 2000: 73) diye ozetledigi
bu “bilingli icat’in ilk kuramcisi, hi¢ kus-
kusuz, Antik Yunanl filozof Aristoteles’tir
(M.O. 384-322). Yiizyillar énce dram sa-
natinin yapisal 6zelliklerini inceledigi ese-
ri “Poetika’da Aristoteles dramayr “eylem
halinde bulunan kisilerin taklidi” olarak
nitelendirmistir; bu da ancak “taklit edi-
len biitiin kisileri etkinlik ve eylem i¢inde
gosterme yoluyla olur”. (Aristoteles, 1987:
14) “Bir oyun eylemler dizisidir. Oyun ne
eylem hakkindadir ne de eylemi tanimlar.
Ates alevler hakkinda midir? O, alevleri
mi tanimlar? Hayir, ates alevlerin kendisi-
dir. Bir oyun da eylemin kendisidir” (Ball,
1983: 9) Iste, tiyatro sanati, sayfadan sah-
neye taginan eylemin gorsel-isitsel boyut
kazandig1 ve seyirciyle bulustugu tam o
anda var olur ve bu yiizyillardir hi¢ degis-
memigtir.
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Dramatik Eylem Nedir?

Ister klasik, ister modern oyunlarda
olsun, oyun yazarlarinin en temel amaci,
oncelikle karakterlerin eylemlerini tasar-
lamak olmustur. “Karakterlerin eylemleri
oyun metninin yapisint olusturur. Oyun
metni bir bina olsaydi, eylemler onu ayak-
ta tutan kirisler ve direkler olurdu. Oyun
metni bir viicut olsayds, birbirine baglan-
mis eylemlerin hepsi iskeleti olustururdu.
Bir oyun metninin nasil diizenlendigini
anlamak i¢in bizim o6nemli eylemleri ve
onlarin birbirleriyle olan iliskilerini kes-
fetmeye ihtiyacimiz vardir. Eylemlerin git-
geli, seyirciyi koltuguna yapistiran gerilim
ve ¢Oziilme anlarini var eder” (Burgoy-
ne, Downey, 2012: 31) Bir bagka deyisle,
dramatik yapi icerisinde karakterlerin ne
soylediklerinden 6nce ne yaptiklar1 gelir.
Wandor'un deyisiyle, “Eylemler sozler-
den daha yiiksek sesle konugur” (Wandor,
2008: 90) Tiernoya gore; “Diyalog eylemle
tamamlandiginda, senaryonun sesi yiikse-
lir” ( Tierno, 2002:101) Hayman ise, “Siir-
de ve romanda, temel deger sozciiklerdir;
dramada ise aktorlerin fiziksel varligidir”
diyor. (Hayman, 1999: 14) Tiyatro sanatini
roman, hikéye gibi anlat1 sanatlarindan ay1-
ran da bu temel 6zelligidir; ¢linkii yaklagik
2500 yil 6nce Aristotes’in de belirttigi gibi,
tiyatro bir eylem sanatidir. “Biz tiyatroya
eylem gormek i¢in gideriz —karakterlerin
ne yaptiklarini gormek isteriz” (Mamet,
2010: 36) Bu yiizden, oyunlar okunmaktan
¢ok oynanmak i¢in yazilirlar. Sahneleme
ise oyun yazarmin sayfa iizerinde tasarla-
dig1 eylemleri yonetmenin, oyuncularin ve
tasarimcilarin sahne iizerinde {i¢ boyutlu

hale dontstiirmesidir.




O zaman, sormamiz gereken, “Drama-
tik eylem nedir; yoksa her eylem dramatik
midir? Eger degilse, dramatik eylem neyi
gerektirir?” sorularidir. Bu sorularin ceva-
bini, Alman oyun ve roman yazar1 Gustav
Freytag'in (1816-1895) 1863 yilinda yazdig:
“Dram Teknigi” adli eserinde, Antik Yunan
ve Shakespeare tragedyalarmni, Klasik ve
Romantik donem Alman oyunlarin: ince-
leyerek gelistirdigi ve bugiin hala oyun ya-
zim1 ve analizi calismalarinda, klasik dra-
matik yapinin degerlendirilmesinde ¢okga
kullanilan ve kendi adiyla anilan “Freytag

o e»

Teknigi” ile agiklamaya ¢alisacagiz.

Freytaga gore, “Bir eylem, kendi i¢inde
dramatik degildir. Siddetli bir duygu, kendi
i¢cinde dramatik degildir. Dramatik sanatin
isi, bir tutkunun gosterilmesi degildir; bir
eyleme yol acan tutkunun sergilenmesidir;
yazarin gorevi, bir olayin kendisini sunmak
degil, onun insan ruhundaki etkisini gos-
termektir” (Freytag, 2012: 19) Sabah kalk-
tigimizda yliziimiizii yikkamamizdan, ise gi-
derken araba kullanmamiza, aciktigimizda
yemek yememizden arkadaslarimizla aya-
kiistii ettigimiz sohbete kadar giinliik ya-
samda gerceklestirdigimiz pek ¢ok eylem,
siradan bir faaliyet olmanin Gtesine geg-
mez. Dramatik yap1 igerisinde karakterle-
rin eylemlerinin 6nemli olmasi ve belli bir
amaca yonelik olarak gergeklestirilmesi ge-
rekir. Giinliik yasamda, kisilerin eylemleri
6nemsiz, ilgi ¢ekici olmayan, hatta birbiriy-
le baglantisiz olabilirken, dramatik yapida
yer alan eylemlerin merak uyandirici, an-

laml: bir butiinlitk olusturacak sekilde, bir

zincirin halkalar1 gibi birbirine baglanmas:
gerekir. Merak dramatik yapinin onemli
bir unsurudur. “Eger seyirci, sonrasinda ne
olacagini merak etmiyorsa, hikayeye da-
hil olamamig demektir. Onlar bir beklenti
iginde degillerse, sabirsizlikla ne olacagini
merak etmiyorlarsa, onlar1 elinizden kagir-
diniz demektir; ne karakterlerin gelecegini
ne de olaylarin nasil ¢oziilecegini umursar-
lar” (Dunne, 2009: 240)

“Olaylar dizisi, dramatik sanatin gerek-
sinimlerine gore diizenlendiginde eylem
adin alir” (Freytag, 2012: 22) diyor Frey-
tag. Aristotelesin dramadaki butiinliikli
yap1 diisiincesine (baslangic, orta ve son)
sahip ¢ikarak, bir oyun metninin birlik/bii-
tiinliik icinde olmas: gerektigini belirtiyor;
yine Aristoteles¢i bakis agisinin yansimasi
olarak kabul edilebilecek, dramatik eyle-
min olasy, stirekli, tutarl: ve belli bir bitytik-
likte olmasinin altini giziyor; son olarak
dramatik eylemin, karakterlerin heyecanla
disa (heyecandan iradeye, iradeden eyle-
me doniigmesi) ya da digtan ice (eylemden
insan ruhuna dogru) yonelen ve asama
agama ylikselen etkileri gostermesinin one-
minden soz ediyor. “Dram sanati, eylem
halindeki karakterler sayesinde ve onlarin
kullandiklar1 sozler, tonlar, jestler aracili-
g1yla insanlarin yasadiklari kisisel siiregleri
ierir; bu siireg, kendileri ya da bagkalar:
tarafindan uyarilan ige déniik duygularin
disa yansimasina ek olarak, bir diisiincenin
parlamasini, atesli bir tutkuya ve eyleme

doniigmesini gozler oniine serer” (Freytag,
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2012:104)

Dramatik yapinin 6ziini, biri digeri-
ne neden olan iki karsit eylem olusturur.
Freytagin oyun ve karsi-oyun terimleriyle
acikladig1 bu yapr iki uglu ve butiinlakli
bir eyleme isaret eder. “Dramanin yapisi,
bu iki karsit unsuru bir birlik icinde goster-
mek zorundadir; irade giiciiniin igten di-
sa-distan ice akigi, davranis-karsi davranss,
eylem-kars: eylem, miicadele-kars1 miica-
dele, yiikselis-diistis, baglanma-¢oziilme.
(...) Drama, her zaman, kahramanin derin
bir kaygiyla karsit giilere savas agtig1 bir
miicadeleyi gozler oniine serer” (Freytag,
2012: 104) Bu iki karsit dramatik unsurun
olusturdugu oriintiiyii anlamak oyun met-
ni analizindeki en kilit noktadir. Dramanin
her bolimiinde, bu iki karsit giigle, bu iki
karsit eylemle yliz yiize geliriz. “Gustav
Freytag sahnede, heyecandan iradeye, ira-
deden eyleme doniigme siirecinin seyirciye
pek hos ve gekici geldigini, distan ige, ey-
lemden insan ruhuna dogru olan gelisimin
ise seyircinin merakini uyandirdigini, se-
yircinin, oyun kisisinin ruhunda meydana
gelen titresimleri gormeye can attigini soy-
ler. Demek ki dram yapisi bir hareketlilik
icindedir ve bu hareketi icten disa ve distan
ice olmak tizere iki yonlii bir akis olustur-
maktadir” (Sener; 1998: 196-197) Bir bagka
ifadeyle, oyun metinleri, bir dizi nedenleri
ve etkileri bir araya getiren eylemler yapisi
olarak da analiz edilebilir. Ilkinin ikinci-
sine neden oldugu, etki ve tepki genellik-
le, insan eylemlerinden olusur. Hamlet'te

Hamlet'in babasinin hayaleti tityler tirper-
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tici hikayesini anlatir (etki), Hamlet babasi-
nin Ociinil almaya ant icer (tepki); Uyuyan
Giizelde Prens Giizel'i oper (etki), boylece
Giizel uzun uykusundan uyanir (tepki).
Her etki bir tepkinin dogmasina neden
olur; sonra o tepki bir bagkasimnin nedeni
haline gelir ve bu bir domino etkisi goste-
rerek, boylece siirtip gider. Bu etki/tepki di-
zileri olay orgiisiinii olusturur ve dykiiniin
ilerlemesini saglar. Bir oyunu analiz etmek,
aslinda, s6z konusu etki ve tepkilerin izini

stirmektir.

Dramalar, ayni zamanda c¢atigmaya
neden olan igsel ve dissal eylemler tizeri-
ne temellenir. “Dramanin en temel niteligi
catigma ve gerilimdir; bu ana karakterler
tarafindan ya da dis etkiler araciligiyla ne
kadar gabuk harekete gecirilirse, o kadar iyi
olur” (Freytag, 2012: 109) Catigma, en yalin
haliyle iki gii¢ arasindaki karsitlik ve ¢ozii-
miin kuskulu olmas1 durumudur. Iste, bu
belirsizlik durumu seyircinin &ykiiye olan
ilgisinin artmasini ve oyunun siiriikleyici-
lik kazanmasini saglar. Catismanin temelde

ti¢ bi¢imi vardir:

o Kisiye kars1 kisi (kisinin bir bagka-

styla olan ¢atigmasi)

o Kisinin kendiyle olan ¢atismasi (ig

gatisma)

o Kisinin kendinden daha biytik
gliclerle olan ¢atigmasi (Tanri, doga, kader,

toplum vs.)

Bir oyun bu ¢atisma tiirlerinin bazen

birini, bazen ikisini, bazen de timiinii bir-




den igerir. Biz genellikle, hayatimizda ¢atis-
ma yasamak istemeyiz, ne kadar sorunsuz
bir yasam siiriiyorsak, kendimizi mutluluga
ve huzura o kadar yakin hissederiz; ancak
dramatik yap1 a¢isindan bunun tam ter-
si gegerlidir; ne kadar sorun varsa, seyirci
acisindan o kadar ilgi ve merak uyandiran
bir yap1 ortaya ¢ikar; ¢atisma dramanin atar
damaridir, catismasi olmayan oyunsa tek

kelimeyle sikicidur.

Eylem Nasil Yapilandirilir?

Catismadan dogan etki/tepki iligkile-
rinin bir araya gelerek olusturduklar: kii-
meler, dramanin katmanlarinin olusmasini
saglar. Simdi, dramatik eylemin yapilandi-
rilmasinda Freytag tekniginin nasil kulla-
nildigini inceleyerek, s6z konusu bu olusu-

mu daha ayrintili olarak degerlendirelim.

Freytag, dramanin daha 6nce de belirt-
tigimiz gibi, iki karsit eylemin (oyun ve kar-
s1-oyun) bir noktada birlesen iki yarisindan
soz eder. Eger bu diizenlemeyi c¢izgilerle
sembolize ederek gosterecek olursak, dra-
matik yapmin piramit seklinde oldugunu
goriiriiz. O nedenledir ki, bu model “Frey-
tag Piramidi” olarak adlandirilir. Piramit,
temelde ii¢ ana boliimden olugur: Kiskirtict
etkinin ortaya ¢iktig1 giris bolimii, eyle-
min en iist seviyeye eristigi doruk noktas:
ve sonu¢ bolimi. Bu ii¢ boliimiin arasin-

da ise, yiikselen ve diisen eylemler uzanir.

Freytag, giris, ylikselen eylem, diisen eylem
ve sonug boliimlerinin tekil sahnelerden ya
da birbirini izleyen baglantili sahnelerden
olusabilecegini, fakat doruk noktasinin, ge-
nellikle bagh bagina bir sahneden meydana
geldigini belirtir. Bu bélimlerin arasmn-
da ise, onlar1 birbirine bagladig: gibi, ayni
zamanda ayiran {i¢ 6nemli dramatik an ya
da kriz noktas1 yer alir: Birincisi, heyecan
uyandiric eylemin baglangicini belirten ve
giris ile yiikselen eylem arasinda yer alan
kigkirticr etki; ikincisi, karst eylemin bas-
langicinda ortaya gikan ve doruk noktasi ile
diisen eylem arasinda yer alan trajik etki-
dir; Giglinciisi ise, sonugtan az 6nce beliren
ve diisen eylem ile sonug arasinda yer alan
belirsizlik etkisidir. Freytag, bastaki kigkir-
tict etkinin her oyun i¢in gerekli oldugunu,
ancak sonraki iki etkinin, trajik etki ve be-
lirsizlik etkisinin yararli ama vazgegilmez
olmadiklarini ifade eder. (Freytag, 2012:
114-115) Freytag piramidindeki bu bes bo-
liim ve ti¢ kriz anindan olugan toplam sekiz
bileseni sema ile gosterecek olursak kargi-

miza s6yle bir tablo ¢ikar:
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Bolumler: (a) Giris, (b) Yiikselen Ey-
lem, (c) Doruk Noktasi, (d) Diisen Eylem,
(e) Sonug

Kriz Anlart: (1) Kigkirtict Etki, (2) Tra-
jik Etki, (3) Belirsizlik Etkisi

Sekil Freytag Piramidi

Freytag piramidinde yer alan bu un-
surlarin her biri amag ve yap1 dogrultusun-
da kendine 6zgii ozelliklere sahiptir. Asa-
g1daki bolimlerde s6z konusu bilesenleri

sirastyla ele alacagiz.
Giris (Tanitma)

Freytag, eylemin 6n kosullarini bir
prolog icinde anlatmanin Antik dénem
oyunlarindan kalma bir gelenek oldugunu
belirterek, girisin biitiinliiklii bir eylemin
gerekli ve temel parcast oldugunun altini
gizer. Antik donem oyunlarinda, bu bo-
lim koronun giris sarkisindan 6nceki 6n
oyundur. Sophokles ve Aiskhylos prologu

bastan sona, dramatik canlilik i¢inde kul-
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lanmuslardir; Euripides’ de ise, oyunda bir
daha asla goriinmeyen maskeli epik bir
habercinin seyirciye ilettigi duyurusudur
—Hyppolitusdaki Aphrodite ve Hecubada-
ki maktul Polydorus'un hayaleti gibi. Sha-
kespeare girisi, dramatik eylemin organik
bir pargas: haline getirmistir. Ancak, kimi
yeni tiyatro anlayislarinda, girisin Antik
Yunanda oldugu gibi 6zel bir 6n oyun ola-
rak dramanin icine yerlestirildigi de olur.
Freytag, bunun en iyi bilinen 6rnekleri ola-
rak, The Maid of Orleans1 (Orleans’l: Ba-
kire), Katchen of Heilbronn'u (Heilbronn’lu
Kitchen), Wallenstein’s Camp’i (Wallenste-
in Kampi) ve biitiin prologlarin en giizeli

diye nitelendirdigi Faust'u gosterir.

Fakat acilis sahnesinin oyundan béoyle
ayrilmasi risklidir. Oyun yazari, girisi ayr1
bir bolim olarak degerlendirdiginde, ona
bir agilim getirmekte zorlanacak ve giris
bolimi butiinlikli bir dramatik yapinin
diger unsurlar iginde ayriks1 kalacaktir.
“Giglit bir kesikle ayrilmis goriinen her
sey, biiyiik dramatik birligin yasalarina
aykur1 diiser; onun tekrardan bir girise, bir
ytikselise, uygun bir doruk noktasina ve bir
sonuca sahip olmasi gerekir. Fakat drama-
nin boylesi dnkogullari, kigkirtici bir etki-
nin girisinden 6nceki sartlar, giiglii 6gelere
sahip bir hareket i¢in uygun degildir; ve bu
yiizden yazar, kisilerini siislenmis, belirli
bir oranda genis, ayrintili durumlar icinde
6ne almak zorunda kalacaktir. Onun bu
durumlar1 biraz dolmus ve tagmis bir halde
vermesi gerekecektir, ¢iinkii her ayr1 yap:

bagimsiz bir ilgiyi uyandirmak ve tatmin




etmek zorundadir; bu da yalnizca etkili bir
zaman kullanimiyla miimkiindiir” (Frey-
tag, 2012: 117)

Freytag, bu durumda iki zorlugun bas
gdsterecegini belirtir: Ilki, ana eyleme ay-
rilan ve ¢ok da fazla olmayan zaman kisa-
lacaktir; ikincisi, 6n oyun konunun suskun
kalmasina neden olarak, ana eylem igin
seyirciyi hazirlamak yerine, muhtemelen
dikkat dagitic1 olacak ve dramanin sahip
olmas: gereken birlik ve bitiinlik ilke-
sinden giderek uzaklagilmasina, dramatik
malzemenin kusurlu diizenlenmesine yol

acacaktir.

Giris boliimiinde, oyunun gectigi yer
ve zaman, kahramanm ve karst giiglerin
kimligi, yasamlarindaki iliskiler ag1 acik-
lanmali ve hi¢ vakit kaybetmeden i¢inde
bulunulan kosullarin ayirt edici 6zellikleri
belirtilmelidir. Yazar, bu bélimde oyunun
kendine 6zgii atmosferini seyirciye tanita-
rak, ilk heyecani uyandirmalidir. Dikkat
dagitici her sey giris bolimiinden uzak
tutulmali, oyunun ana temas: agik¢a ta-
nimlanmali ve hizli bir gegisle heyecanin
etkisini stirdiiren bir sonraki sahneye bag-
lanmalidir. Bu boliim, dramanin biiyiik fir-
tinalarindan 6nce gelmek zorunda olan, ilk

kii¢iik dalgalanmalara isaret eder.

Freytag, parlak baslangiclarin en bii-
yiik ustas1 olarak Shakespeare’i goriir. Ro-
meo ve Jilyette, sokakta kavgaya tutusan
disman taraflarin  kiliglarinin  sakartiss;
Hamlet'te, huzursuz, kasvetli bir gecede,

saatin tirkiitiicii sesiyle hayaletin goriinme-

si; Macbethde, firtina, gok giiriltiisi, tiyler
rpertici cadilar ve i¢ karartici bir fundalik;
ve III. Richardda, hi¢ bir goz alicihigr ol-
mayan bir ¢evrede tek bir adam, prologda
konugmadan par¢anin dramatik biitiiniine
hakim olan yagsli, zorba, ugursuz bir deha;

¢ok basaril giris boliimleridir.
Kiskarticr Etki

Kigkirticr etki, kahramanin benliginde
bir duygunun, bir istemin dogdugu ya da
kars1-oyunun kahramanin 6niine bir engel
cikarttigi noktada meydana gelir. Ozellikle,
kahramanin ilk yariya iradesinin giiciiyle
egemen oldugu oyunlarda daha anlamli bir
bicimde ortaya ¢ikar; ancak, diger diizenle-
melerde de, eyleme ge¢cmeye yonelik 6nem-

li bir itici gii¢ olarak islev goriir.

Kigkirtict etki, cok cesitli bigimlerde
olusturulabilir. Biitiin bir sahneyi kaplaya-
bilecegi gibi, bir ka¢ kelimeden ibaret de
olabilir. Ayrica, her zaman, kahramanin
kendisine yonelik bir dis etki olmak zo-
runda degildir; bir diisiince, bir istek ya da
kahramanin aklini ¢elebilecek bir niyet de
olabilir. Freytag, dramatik yap1 igerisinde
kigkirtict etkinin yerinin 6nemli oldugu-
nu belirterek, onun daima, giristen sonra
yiikselen eyleme gegiste, ya birdenbire ya
da karakterlerin konusmalar1 ve zihinsel
stireglerindeki gelisime bagli asamali ola-
rak ortaya ¢iktigini ifade eder. “Bu etkinin
hazirlayici ve yon verici bir niteligi vardir;
o nedenle, 6nemsiz olmamaly; fakat ¢ok
giclii de olmamali, seyirciye telafi edile-

bilir ya da kahramanin kaderini belirleye-
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bilir goriinmeli, ayrica sonradan olacaklar
ve neden oldugu merak ¢ok uzatilmamal1”
(Freytag, 2012: 124)

Kiskirtict etkinin sunumunda agiriya
kagmadan, bu etkinin fazla goze ¢arpan
ozelligi iyi dengelenmeli, sonradan gelise-
cek olaylar1 golgelemesine izin verilmeme-
lidir. Kigkirticr etki, giristen hemen sonra
dramatik yapi i¢indeki yerini almali, miim-
kiin oldugunca ¢abuk harekete ge¢meli ve
ardindan gelen daha fazla ayrinti igeren

yiikselen eyleme dikkatlice baglanmalidur.

Julius  Caesarda, kiskirtici  etki,
Brutusun Cassiusla goriigmesiyle kafa-
sinda yavas yavas belirginlesen Caesar’
oldirme diisiincesidir. Othelloda, giristeki
firtinali gece sahnesinin ardindan, Desde-
mona ve magribiyi ayirmak igin Iago ve
Roderigo arasindaki goriismeyle gercekle-
sir. ITII. Richard'da, alisilmisin aksine, girisle
birlikte oyunun ¢ok baginda ve kahramanin
sahsinda olgunlagmis bir plan olarak orta-
ya ¢ikar. Romeo ve Juliet'te, bu 6zel etki,
Benvolio ile yapilan goriisme esnasinda,
maskeli baloda ortaya konulacak bir karar
olarak kahramanin bilincinde belirginlesir;
ve bu sahneden hemen 6nce, Paris ve Ca-
pulet arasindaki goriisme, Juliet'in kaderini
belirleyecek paralel bir sahne islevi goriir;
boyle 6nemli yan yana gelmelerde, iki kah-
ramanin oldugu dramanin kigkirtici etkisi

birlikte sekillenir. (Freytag, 2012: 121-122)
Yiikselen Eylem

Eylem baslatildiktan, baslica karakter-

ler tanitildiktan ve seyirci tizerinde dra-

TIYATRO ARASTIRMALARI DERGISI, 39:2015/1 - ISSN: 1300-1523

matik bir ilgi uyandirildiktan sonra, doruk
noktasina dogru giderek artan yogunlukta
yiikselen eylemin sahneleri belirir. O ne-
denle, bu boliim yalnizca anlam agisindan
bir ilerleyisi degil, ayn1 zamanda bi¢imlen-
dirme ve isleyis agisindan da bir yiikselisi

gerektirir.

Freytag, eger karsi-oyun igindeki ki-
siler daha once seyirciye yeterince tani-
tilamadiysa, simdi bu bélimde, anlaml
bir eylemin bitinligii i¢in onlara firsat
taninmasi gerektigini ifade ediyor. “Bir
onceki bolimde de ¢ok 6nemli olan bu
kisiler, kendilerini seyirciye tanitmak igin
biiytik bir istek duyarlar” (Freytag, 2012:
125) Yiikselen eylemin, doruk noktasina
tirmanmasi bir ya da bir kag asamada ger-
geklesebilir. Bu tamamen, oyun yazarinin
elindeki malzemeye ve onu degerlendiris
bigimine baglidir. Freytag, ayrica, yiikselen
eylem igerisindeki dinlenme yerlerine dik-
kat cekerek; “Her ne kosulda olursa olsun,
eylemdeki, hatta bir sahnenin yapisindaki,
bir dinlenme yeri, ayn: eylemin ayr1 boliim-
lerine ait olan dramatik anlarin, perdelerin,
sahnelerin tamamlanmis bir sahne, ikincil
sahne, baglanti sahneleri iiretmek amaciyla
bir araya getirilmesinde ¢ok anlaml ola-
caktir” der. (Freytag, 2012: 125-126)

Freytag, yiikselen eylemin yapilandi-
rilisiyla ilgi Shakespeareden su Ornekleri
verir: “Julius Caesarda kigkirtici etkiden
doruk noktasina yiikselme yalnizca bir sah-
neden olusur; suikast. Hazirlik sahnesi ve
ona bagl karsit sahne ile bizim sahnemizin

taleplerine gore ¢ok giizel bir bicimde yap1-




landirilmis bir grup ilgi ¢ekici sahne bunu
yapar; ve bu grup, cinayet sahnesiyle ilgili
sahneler, oyunun doruk noktasiyla inceden
inceye bir araya getirilir. Ote yandan, Ro-
meo ve Juliet'te yiikselen eylem doruk nok-
tasina dort asamada taginir . Birinci agama:
maskeli balo; ti¢ boliim, iki hazirlik sahnesi
(annesi ve dadisiyla Juliet) (Romeo ve arka-
daslar1); ve bir ana sahne (bir 6nerme ice-
ren balonun kendisi ve hizmetkarlarin go-
riigmesi ve dort etki, Capuletin meseleleri
kigkirtmasi, Tybaltn ofkesi ve bir seyleri
yoluna koymasy; agiklarin konusmasi; so-
nug olarak Jiilyet ve dadis1). Tkinci agama:
bahge sahnesi; kisa hazirlik sahnesi (Ben-
volio ve Mercutionun Romeo’yu aramast)
ve biiyiik ana sahne (asiklarin evlenmeye
karar vermesi) Ugiincii agama: Evlilik; dort
boliim; ilk sahne, Lorenzo ve Romeo; ikinci
sahne, Romeo ve arkadaslari, ve bir haber-
ci olarak dady; ti¢linct sahne, Juliet ve bir
haberci olarak dadi; dordiincii sahne, Lo-
renzo ve agiklar; evlilik. Dérdiincti asama:

doviis sahnesi ve Tybaltin limii.

Sonrasini, Juliet'in sozleriyle baslayan,
doruk noktasini bicimlendiren dort sahne
izler, “Dort nala kosun ey ates ayakl kii-
heylanlar” ve Romeonun vedasini sunusu,
“Ac1 olurdu boyle ¢abucak birakip gitmek
seni; hosca kal”. Yikselisin dort asamasin-
da, kisisel sahnelerin farkli yapilar1 goz-
den kagirilmamali. Maskeli baloda, kiigtik
sahneler hizlica birbirine baglanir; bahge
sahnesi agiklarin ana sahnesi olarak 6zenle
hazirlanir; bu sahneyle giizel bir karsitlik

icindeki, evlilik sahneleri grubu, sug ortag:

Lorenzo ve dad1 6n planda tutulur, agiklar
goriinmez. Tybalt'n 6liimi, doruk nokta-
sindan bitiini ayiran giiglii bir kirllmadir;
bu béliimiin sahneleri, gérkemli bir salin-
caga, daha tutkulu bir harekete sahiptir.
Bolimiin diizenlemesi ¢ok 6zenlidir; her
iki kahramanin ilerlemesi ve onlar hareke-
te geciren giicler, ozellikle, birbirine kom-
su benzer sahnelerle gozler oniine serilir”
(Freytag, 2012: 126-127)

Doruk Noktas1

Dramanin doruk noktasi, oyunda yiik-
selisin sonuglarinin en giiglii ve en kesin bi-
¢imde ortaya ¢iktig1 yerdir. Oyun yazarinin
sanatsal yaraticihi@inin tiim gorkemini goz-
ler 6niine serecegi bu noktada, dramatik
becerisini etkili bir bicimde kullanmasi ge-
rekir. Karsi-oyun sayesinde yiikselise gecen
bu bolim, kahramanin dstiinliik elde ettigi
bir asamaya isaret etmez; aksine, onu diisiis
yoniinde yanlis yola saptirir. “Kahrama-
nin sahsinda boyle bir eylemin birdenbire
ortaya ¢ikmasi ya da olaganiistii etkilerin
kahramana yonelimi; bir biiyitk miicade-
lenin ilk 6nemli sonucu ya da 6liimciil bir
i¢ catigmanin baslangici olarak, sonradan
olacaklarin 6nceden olanlarla ayrilmaz bir
bigimde baglantili oldugunu gostermelidir;
bu genis capli isleyis ya da giiclii etki zaman
zaman bir rahatlama da getirecektir, fakat
onun gelisimi, bir kural olarak, yiikselen
eylemi ve onun gevresel etkilerini yansita-
caktir; bu ylizden, doruk noktasi dogal ola-
rak, bir yukar1 bir asag1 sicrayan bir grup
etkinin orta noktasinda sekillenecektir”
(Freytag, 2012: 130)
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Freytag, doruk noktasiyla ilgili mii-
kemmel oOrneklerin yine Shakespeare’in
oyunlarinda yer aldigini ifade eder. Kral
Leardaki firtina sahnesi, ti¢ meczup kisi-
nin oyunuyla, sahneye her konulusta belki
de en etkililerinden biridir; ve Leardaki
yikselen eylem, bu onlenemez c¢ilginlik
sahnesine tirmanis, miithis gorkemlidir.
Sahne, ayrica, dikkat ¢ekicidir; ¢linkii bii-
yiik yazar, burada etkiyi giiglendirmek i¢in
mizahi kullanir; korkung giiriilti patirtiya
ragmen, Shakespeare’in ustaligini kullana-
rak seyirciyi hayrete diisiirdiigii nadir yer-
lerden biridir. Ayrica, Macbethdeki ziyafet
sahnesi de son derece basarili bir 6rnektir.
Katilin vicdan muhasebesi ile kutlama ve
kraliyet ihtisaminin en etkili karsithig1 olus-
turdugu bu huzursuz sahne, izleyicinin kal-
bini kiit kiit attiran ve tiiylerini diken diken
eden siirsel coskunlugun hiddetli bir ¢esi-
dini yansitir. Ote yandan, Othelloda, doruk
noktasi Jagonun Othellonun kiskangligini
uyandirdigl, o muhtesem sahne boyunca
uzanir. Doruk noktasi, yavag yavas hazir-
lanir ve kahramanin mahvoldugu sarsici i¢

catigmanin baglangicini var eder.
Trajik Etki

Doruk noktasmin bir trajik etki tara-
findan diisen eylemle iliskilendirildigi yer-
de, birbirleriyle keskin karsithik iceren iki
onemli bolim yana yana gelerek, dramanin
yapisinda ayricalikli bir durumu ortaya ¢i-

kartir.

Trajik etki, 6ncelikle, dikkat ¢ekici ol-

mak zorundadir. Diisen eylemin baslangic,
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doruk noktasiyla en iyi sekilde iligkilendi-
rilmeli ve ait oldugu béliimiin karsi-oyu-
nunu takip eden etkilerden ayrilmalidir;
disis, trajik etkinin ortaya ¢ikmasindan
hemen sonra gerceklesmemeli; aksine, asa-

mal1 bir degisimle kendini gostermelidir.

“Bu bigimlendirmenin en mitkemmel
ornegi Coriolanustur. Bu oyunda, eylem,
kigkirtici etkiden (Volscians’la savasin kaci-
nilmaz oldugu haberi) ilk yiikselis (Corio-
lanus ve Aufidius arasindaki savag) sayesin-
de doruk noktasina, Coriolanus'un konsiil
olarak adayligina dogru tirmanir. Trajik
etki, stirgiin, burada baglar; kahramanin en
tepede goriinmesi, onun evcillestirilemez
gururuyla kargithk olusturur; o, devrilir.
Bu devrilme birdenbire ger¢eklesmez; sah-
nede agama agama kendini gosterir —Sha-
kespeare bunu yapmay1 sever— ve sonugta
ezici olan sey, ilk olarak sahnenin sonunda
algilanir. Burada hizli bir eylemle birbirine
baglanan iki nokta, siddetli bir ayaklanma-
y1igeren bir grup giiglii sahneyi, genis kap-
samli ve miikemmel bir etkiyle bir araya ge-
tirir. Fakat, ikili sahnenin bitiminden sonra
da, karsitlik olarak, giizel, onurlu ve acikli
veda sahnesine ge¢isi bi¢cimlendirmek i¢in
eylem hemen Kkesilir; bu, huzura ermeden
6nce, coskun bir heyecanin titreyen yan-
kis1 gibi, kahramanin 6limiinden sonra
arta kalan atmosferi gozler dniine sermeye
yardimcr olur. Julius Caesarda baglantili
bir sahne araciligiyla birbirlerinden ayri-
lan doruk noktas: ve trajik etki biraz daha
keskindir. Ozenle hazirlanmis suikastcile-

rin Antonious’la konusma sahnesini cina-




yet sahnesi grubu izler —bu usta isi boliim
araya eklenmistir— ve bundan sonrasini
Brutus ve Antonious'un konugma sahnele-
ri, bunu da geri doniis boliimiine kiigiik bir
gecis izler” (Freytag, 2012: 131-132)

Diisen Eylem

Dramanin en zor bolimiini, asagl
dogru yonelen, geri doniis olarak da ifade
edilen, bu diisen eyleme ait sahneler olus-
turur. Freytag, ozellikle, yonetme giiciine
sahip gii¢li kahramanlarin yer aldig1 oyun-
larda bu tehlikelin daha da arttigina isaret

eder.

Doruk noktasina kadar giderek artan
ilgi, eylemin gergeklesmesiyle bir durak-
lamanin igine girer. Bu yiizden, seyircinin
dikkatinin dagilmasi ve sahneye ait etki-
lerin bozulmasi tehlikesi vardir. $Simdi, en
onemli sey, seyircinin ilgisini ¢ekecek, onda
merak uyandiracak, yeni etkilerin ve fazla
olmamak kaydiyla yeni rollerin devreye so-
kulmasi gerekliligidir.

Bu béliimde, kahramanin miicadelesi
biitiin yasamini etkileyecek ¢ok 6nemli bir
sona dogru evrilir. Artik, oyunun biitiinciil
6zil, kahramanin eylemlerinin temelinde
yatan disiince agiga ¢ikmus; seyirci olay-
larin baglantisini anlamis, oyun yazarmin
amacin kavramigtir. $imdi, yazar, ustali-
g1 gosterecegi bir boliimle kars: karsiya-
dir; dramatik yapiy: dikkatle olusturulmus
ayrintilarla saglamlagtirmasinin zamanidir.
Bu béliim, yazarin biiyiik darbelerle, bii-
yiik etkiler yaratmasi gereken bolimdiir.

Freytag, “kahramanm disiise gecisinden

itibaren kag sahne olacaginin kesin bir ku-
rala baglanamayacagini; genel olarak, geri
doniiste, yiikselen eylemin imkan verdigin-
den daha az sayida sahne arzu edildigini”
ifade eder. (Freytag, 2012: 134) Kahraman-
la carpisan gii¢leri en siddetli eylem icinde
gosteren ya da kahramanin yasamindaki
bir seyin i¢ yiiziinii net olarak kavramasini
saglayan sahneyi, ytkimin hemen oncesi-
ne yerlestirmek yararlidir. Coriolanusun
annesiyle olan sahnesi, uyku ildc1 alma-
dan o6nceki Julietin monologu ve Lady
Macbeth’'in uyurgezerlik sahnesi bu duru-

ma bir ornektir.
Belirsizlik Etkisi (Son Merak Etkisi)

Freytag, yikimin seyirci i¢in, biitiniy-
le stirpriz olmamasi gerektigini vurguluyor.
Doruk noktasinda yaratilan etki ne kadar
biiytikse, kahramanin distigiiniin siddeti
de o kadar giiglii olur. Oyunun sonu, 6n-
ceden tahmin edilebilirse, yazarin drama-
tik giicti giderek zayiflar; yazar, sona dogru
sanci ¢ekmeye baglar, carpici etkiler tret-

mek icin ugrasir.

Shakespeare oyunlarinda bunu asla
yapmaz; yikimi sasirtict olmaksizin, yeni
etkilerle kolaylikla,

umursamadan tasarlar; onun i¢in boylesi

hizlica, neredeyse
bir gereklilik oyunun 6nceki béliimlerinin
sonucudur; Shakespeare seyirciyi ileriye
tasima konusunda kendinden emindir;
sonun gereklilikleriyle ilgili adeta aceleci
davranir; yikim igin seyircinin zihnini ha-
zirlamanin  zamaninda gergeklestirilmesi

gerektigini ¢cok dogru bir bi¢cimde algila-
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mustir. (Freytag, 2012: 135)

O ylizden, Caesarin hayaleti Brutusa
goriiniir; o yiizden, Edmund, askere Lear’i
ve Cordelia’y1 6ldiirmesi gerektigini anlatir;
o ytizden, Romeo, Julietin mezar1 basinda
Paris’i 6ldiirmelidir; o yiizden, eylemin geri
doniis sahnesinden 6nce, Coriolanusa kar-
s1 Aufidiusun 6limcil kiskang¢hig: yeniden
ac1ga ¢ikmali ve Coriolanus su muhtesem
sozleri dile getirmelidir, “Sen oglunu kay-
bettin”; bu yiizden, kral, Hamlet'in zehirli
kiligla oldiiriilmesini Leartes’le dnceden

konugmalidir.

Biitin bunlara ragmen, bazen kes-
tirmeden sona varmak icin aceleci dav-
ranmak tehlikelidir. Kot kaderin agirlig
kahramanin sirtina zaten g¢oktan yiiklen-
diginde, onun yikimmin isin dogasinda
var oldugunu bilmesine karsin, seyircinin
etkin sempatisi onun i¢in bir yardim umu-
yor —bdoyle bir durumda, seyirciye bir kag
yardim olasilig1 vermek eski, miitevazi siir-

sel bir aractir.

Seyircinin sona dogru olacaklar1 6n-
gormesine ragmen, yazarin durumu askiya
almasiyla, kimi ufak tefek engellemelerle,
mutlu sona erigmenin belli belirsiz olasili-
g1 dogurmastyla, seyirci tizerinde “acaba”
etkisi yaratmasi Freytag'in ifadesiyle, “so-
nun ¢oktan isaret edilen yonelimini taca
atar”. (Freytag, 2012: 136)

O ytizden, Edmund’un oliirken Lears
oldiirme emrini geri ¢ekme olasilig1 var-
dir; o yiizden, Romeonun kendini 6ldii-

recegi anin oncesinde rahip Lorenzo igeri
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girebilir; o yiizden, Coriolanus, yargiclar
tarafindan sugsuz bulunabilir. Aslinda, bu
etkinin kullanimi Antik Yunandan beri
vardir; Sophocles, bunu Antigonede kulla-
nir; Kreon yumusatilmistir ve Antigone’nin
olim kararini geri ¢eker; eger onun buy-
rugu zamaninda ulastirilabilirse, Antigone
kurtulabilir.

Freytag, bu etkiyi ¢ok dikkatli kul-
lanmak gerektiginden soz eder. “Onemsiz
olmamal1 yoksa gerekli etkiye sahip ola-
mayacaktir; eylemi biiyiitmek icin yapil-
mal1 ve karakterlerden dogmali; temelde
taraflarin goreli konumlarini degistirecek
kadar 6nemli goriinmemelidir. Yiikselme
olasihiginin tizerinde, seyirci daima 6nce-
den olanin agagiya yonelik zorlayici etkisini
algilamalidir” (Freytag, 2012: 137)

Sonug (Yikim)

Antik Yunanda exodos olarak adlan-
dirilan yikim dramanin kapanis eylemidir.
Kahramani miicadeleye zorlayan sey ne
kadar siddetliyse, amaci da o kadar soylu
goriinecektir, bdylece kahramanin yenik
diigmesindeki yikim ¢ok daha mantiksal
olacaktir.

Freytag, tam bu noktada bir uyari-
da bulunma geregi duyuyor. Oyun yazari,
“kahramaninin yagamina kiyamamak gibi
modern bir yufka yiireklilik tarafindan
kandirilmamali” diyor. (Freytag, 2012: 137)
Antik Yunandan beri, tragedyay1 tragedya
yapan en 6nemli unsurlardan biri, sonunun
olimle bitmesidir; ¢tnki, yikimlarm en

glicliisti ve telafi edilemez olani odur. Kah-




ramanin miicadelesi, onun tim yagamini
etkisi altina alacak giigte olursa, ytkimin ge-
tirecegi etki de, kahramanin tiim yasamini
kapsayacak giigte olur; stiphesiz, bu etkinin
en siddetlisi 6liimle saglanir. Freytaga gore
bu, sadece eski bir gelenege sahip ¢ikmak
degil, ayn1 zamanda isin dogasindan kay-
naklanan bir gerekliliktir. Modern tiyatro
anlayist icerisinde, kahramanin belirli ko-
sullar altinda, 6limcil ¢atigmalardan sag
kurtulmasi mimkiin olabilir; ama Freytag
bunun drama i¢in etkileyici bir son yarata-
mayacagini ve seyirci iizerinde asla mem-
nuniyet saglamayacagini belirtiyor. Ancak,
kahramanin sonuna yonelik boylesi bir y1-
kim1 hazirlarken, olabilirlik ve zorunluluk
algisinin da ¢ok giiglii bir bigimde yaratil-
mast gerekir. Tiim anlagmazliklari ¢ozebile-
cekken, tiim ¢atigmalarin Gstesinden gelip,
i¢cinde bulundugu kétii kosullar: etkisizles-
tirebilecekken, kahramanin neden bu yiki-
min i¢ine stiriiklendigi seyirciye ikna edici
bir dille anlatilmalidir. Bu da, ¢atismaci
etkilerin gercekgi ve inandirici bir bi¢im-
de diizenlenmesine, hi¢bir seyin rastlanti
olmadiginin, hi¢bir seyin bir tek anin i¢in-
de ger¢eklesmediginin seyirciye animsatil-
masina baghdir. “Yikim, yalnizca eylemin
ve karakterlerin gerekli sonuglarini igerir”
(Freytag, 2012: 139)

Freytag, yikimin yapisinda oOzellik-
le dikkat edilmesi gerekli kurallari soyle
siraliyor: Oncelikle, gereksiz her sdzciik-
ten kaginilmali;; ama oyunun diistincesini
karakterlerin dogasindan hareketle belir-

ginlestirecek soylenmemis hicbir s6z de

kalmamali. Oyun yazar1 sahneleri genis
ol¢iide ayrintilandirmaktan kaginmal; or-
taya koyacag: seyi ¢arpici bir bi¢imde, kisa,
sade, stislemeden sunmaly, en iyi, en etki-
leyici eylem i¢inde vermeli. (Freytag, 2012:
139-140)

Buraya kadar ele aldigimiz, Freytag pi-
ramidinin beg boliim ve ¢ kriz an1 igeren
yapisy, gortildiigt gibi her unsurun kendi
ozelliklerinden kaynaklanan niteliklere sa-
hip. Freytag, oyun yazarlar1 i¢in bu 6zellik-
leri kisaca sdyle dzetliyor: Iyi bir giris, me-
rak uyandiric olmalidir. Giiglii bir doruk
noktast var edebilmek ve sondaki yikimi
etkili kilabilmek ¢ok yonlii diistinebilme
glicli gerektirir. Diisiisii etkili kilmak ise,
en zorudur. Burada deneyim, yazarlik be-
cerisi ve agik goriisliiligiin biresimi gerekir;
buna ek olarak, iyi bir konu, iyi diigiinceler
ve tabii iyi bir sans. Freytag, bu ele alian
bilegenlerin hepsinin, antik ya da modern
donemlerde yazilan her oyun igin gerekli
oldugunu ifade ediyor. Ve son olarak, dra-
ma, kendine ait tim unsurlari igeren, an-
cak, onu miitkemmellikten uzaklagtiracak
her seyi hari¢ tutan bir eylem sunmalidir,
diyor. (Freytag, 2012: 140)

Freytag Piramidinin Iki Uygulama
Ornegi
1. Kral Oidipus

Freytag, dramatik yapinin analizinde
kullandig teknigini Sophokles’in Kral Oi-
dipus’una su sekilde uygular:
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GIRiS

U oyuncunun da goriilmesini saglar
ve varsayilan kosullarin yan: sira, bir veba
salgini sirasinda Oidipus'un yonetimi altin-

daki Thebaiyi tanitir.
KISKIRTICI ETKI

Kiskirticr etki, kehanetin dile getiril-
mesidir —Laios'un cinayetinin intikami-
nin alinacagini ve sehrin boylece salgindan
kurtulacagini iletir. Buradan baglayarak,

eylem iki asamada ytikselise gecer.
YUKSELEN EYLEM

Birinci asama: Oidipus tarafindan
cagrilan Teiresias kehaneti yorumlamakta
tereddiit eder; hiddetli Oidipus tarafindan
stipheli olarak nitelendirilir, muglak ve es-
rarengiz sartlari, gizemli katili ima eder ve

biiyiik bir 6fke icinde gider.

Ikinci agama: Oidipus’un Kreon'la kav-
gasidir, Tokaste tarafindan ayrilirlar. Bun-

dan sonra, doruk noktas: gelir.
DORUK NOKTASI

Oidipus ve Iokastenin goriigmesi.
Iokaste’nin Laiosun olimiinidi ag¢iklama-
s1 ve Oidipus’un sozleri “Anlattiklarin ¢ok
kuskulandird: beni, aklimi perisan etti” Ey-
lemin en iist noktasidir. Bu boliimden son-
ra, Oidipus, endisesi giderek artsa da, simdi
ruhunun tizerine diisen bu muazzam teh-
likeyi hissetse de, ¢apragik spekiilasyonlara
siddetle kars1 koymak i¢in cesaretini toplar.

Onun rolit meydan okuyan bir kisisel far-
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kindalik ile akil sir ermez bir kendini asa-
gillama arasindaki ¢atismadir; bu noktada,
birinci etap biter, ikincisi baglar. Buradan
itibaren, muhtegsem bir uygulamayla, eylem

tekrar iki asamada agagiya iner.
DUSEN EYLEM

Iokastenin  karsi-oyunuyla — merak
arttirilir; onu korkutan sey bir kez daha
Oidipus’u agmaza sokar; tanimanin etkileri

burada ustaca iglenir.
SONUC

Yikim, ti¢ bolimdiir; haberci sahnesi,
bityiik act sahnesi, yumusak ve uzlagmaci

bir belirtiyle kapanis.

Freytag, Kral Oidipus'u, Sophokles’in
en sanatsal oyunu olarak goriir. Sarkila-
rindaki ve korosundaki cesitlilige, donii-
siim sahnesine, tanima sahnesine, biiyik
ac1 sahnesine, kapanistaki habercinin mii-
kemmel bildirisine ek olarak, Atinalilara
ait dramin bitiin giizel buluslarina sahip
oldugunu diistiniir. Kral Oidipus'ta, karsi-
oyun tarafindan yonetilen eylemin kisa bir
yiikselisi, gorece zayif bir doruk noktas: ve
uzunca bir disiisii vardir. (Freytag, 2012:
171-172)

2. Hamlet

Freytag, dramatik yapinin analizinde
kullandig1 teknigini Shakespeare’in Ham-
let'ine de su sekilde uygular:

GIRIS

1. Acls: Hayalet platformunda go-




riiniir; Gardiyanlar ve Horatio.

2. Tanmitim: Kigkirtic1 etki baglama-

dan 6nce kraliyetin bir odasinda Hamlet.

3. Baglayici sahne: Horatio ve gardi-
yanlar, Hamlete hayaleti gordiiklerini ha-

ber verirler.

4.  Yan eylemin baglatilmasi: Leartes

ayrilirken Polonius’un ailesi.
KISKIRTICI ETKI
1. Baslangic: Hayaleti bekleme.
2. Hayalet Hamlete goriiniir.

3. Anasahne: Hayalet Hamlete cina-

yeti agiklar.

4. Gegis: Hamlet ve arkadaglari ye-

min ederler.
YUKSELEN EYLEM (dért asamali)

1. [lk agama: Karsit-karakter, Polo-
nius, Hamlet'in Opheliaya olan agkindan

dolay1 dengesizlestigini ileri stirer.

2. Iki kiigiik gecis sahnesi: Polonius

evinde ve kralin huzurunda.

3. Ikinci agama: Hamlet bir oyunla
krali sinamaya karar verir. Kendi i¢inde-
ki boliimleriyle biiyitk bir sahne; Ham-
let, Poloniusa karsi, saraylilar, oyuncular.

Hamlet'in monologu gegisi olusturur.

4. Uglincii agama: Hamlet'in kargit-

karakterler tarafindan sinanmasi.

a. Kral ve entrikacilar.

b. Hamlet'in {inlii monologu.
c.  Hamlet Ophelia’y1 uyarir.
d. Kral kugkulanir.

5. Dordiincii asama: Oyun doruk
noktasma dogru tirmanirken Hamlet'in

kuskular1 kesinlesir.

a.  Giris: Hamlet, oyuncular ve saray-

lilar.
b. Krala oynanan, oyun i¢inde oyun.

c.  Gegis: Hamlet, Horatio ve sarayli-

lar.
DORUK NOKTASI

Kralin dua edisiyle baglar. Hamlet'in
tereddiit etmesi. Hemen trajik etkiye bag-

lanir.
TRAJIK ETKi
Hamlet annesiyle gorigiirken

Polonius’u bigaklar. Iki kiigiik gegis sahnesi;
Kral, Hamlet'i uzaklastirmaya karar verir.
Bu tglii sahne grubu bir biitiin olusturur;

doruk noktas: ortada yer alir.
DUSEN EYLEM

Tanitim: Fortinbras ve Hamlet’in yolda

olduklar1 haberi gelir.

Birinci agama: Ophelianin deliligi,

Leartes’in intikam karari.

Yan sahne: Hamlet'in Horatio’ya mek-

tubu.
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Kral,

Hamlet'in 6ldiiriilmesini tartigirlar. Krali-

Ikinci agsama: Leartes ve

geye Ophelianin 6lim haberi iletilir.
Uglincii agama: Ophalianin gémiiliisii.
Giris: Hamlet ve mezar kazicilar.

Ana sahne: Hamlet ve Leartes’in gegici

uzlagmalar1.
SONUC

Giris: Hamlet ve Horationun krala

kars1 nefretleri.
Gegis: Osric’in ¢agrilmast.

Ana sahne: Oliim ve Fortinbrasin ge-

lisi.

Freytag, Hamlet'te diisen eylemin ¢
agamasinin oyunun ilk yarisindakinden
daha az diizenli oldugunu, eylemsiz kii¢tik
yan sahnelerin (Hamlet'in yolculugunun ve
geri doniisiiniin haber verilmesi, mezar ka-
zicilarin sahnesi) sahneler arasi baglantiy
kesintiye ugrattiginy; ama yine de dramatik
yapinin kapanista, Antik Yunandaki gibi
kisa ve canli oldugunu belirtiyor. (Freytag,
2012: 190-191-192)

Sonug

Temelde Aristoteles¢i bir yaklagimi
benimseyen Freytag teknigi, dramatik in-
sanin temel kurallarini bulup ¢ikarmaya
calismustir. Klasisizmin birlik ve butiinlik
ilkesi ile Romantizmin karsitlarin uyumu
ilkesini bir araya getiren bu dramatik anla-

y1s, Antik Yunan ve Shakespeare oyunlari-
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nin degerlendirilmesine kazandirdig1 yeni
bakis agisinin yani sira, modern dénem
oyun yazimi ve analizlerinde de 6nem-
li bir yere sahiptir. “Genel egilim, oyunun
mantikly, birlikli, yogun bir biitiin olmasi,
igerigi ile bir organik bag bulunmasi, aym
zamanda ilgi uyandirmak ve ilgiyi uyanik
tutmak icin denenmis kurgu ustaliklarin-
dan bir 6l¢ti iginde yararlanilmast dogrul-
tusundadir. Zorlama merak 6gelerine bas
vurulmamasina, gereksiz ayrintilarin ayik-
lanmasina, atmosfer ve yapi biitiinliigiintin
korunmasina 6nem verilir” (Sener; 1998:
201)

Freytag'in eseri, bugiin oyun yazimi ve
analizi caligmalarinda hala bir kilavuz kitap
niteligi tagimasimin yani sira kimi elegtiri-
lere de neden olmugtur. Freytaga ilk eles-
tiri ditsiiniir ve psikolog Wilhelm Dilthey
(1833-1911) tarafindan getirilmistir. “Dilt-
hey, Freytag'in dramatik yap1 teorisini red-
detmez ama onun ne 6l¢iide anlaml oldu-
gunu sorgular. Bir sanatsal iislubun ‘tipik’
bigimini soyutlamak miimkiin olsa bile,
bu tiirden bir mekanik ve bilimsel islem
Diltheye gore sanatin oziinii inkdr etmek
ve daha da kotisti gelecekteki sanatcilar:
kodlanmis kurallara odaklanmaya cesa-
retlendirerek onlar1 yanls yonlendirmek
anlamina geliyordu. ‘Estetik de etik gibi
doganin kanunlariyla degil, bas yapitlariyla
ilgileniyordu. Biiyiik bir sanat eserinin or-
giitleyici ilkesi siradan bir sanat eserininki-
nin aksine, Freytag'in piramidinden ziyade
romantiklerin ‘i¢sel bicim’ dedigi seye, dra-

min gizli ruhuna benzemekte ve bu yalniz-




ca aksiyonun genel ¢izgisini degil, her ka-
rakterin ve her sahnenin yerlestirilmesini
de belirtmekteydi” (Carlson; 2007: 270)

Freytagia yonelik tepkilerden biri de
oyun yazar1 Otto Ludwigden (1813-1865)
gelmistir. Ludwig, Freytag teknigini dra-
min duygusal yoniinii yitirmek pahasina,
entelektiie]l yoniine yapilan bir vurgu ola-
rak nitelendiriyordu. “Freytag, ‘tutkudan
yoksundur, ne demek oldugunu bilmez ve
tutku olmadan kimse oyun yazari olamaz’;
Freytag'in kitabi karakterin soylulugunu ve
yiiksek kiiltiiriinti gozler oniine serer ama
dramin 6ziini degil, yalnizca geperlerini’
g6z oniinde bulundurur” (Carlson; 2007:
271)

Yazimiza David Mametin dramatik
yap1 hakkindaki sozleriyle baglamistik, bi-
tirirken de oyle yapalim. Mamet, dramatik
yapinin ingasinda énemli olanin “oyunun
basinda belirlenen amaca yonelik olarak,
kahramani harekete gegiren bir olay orgiisii

var etmek” oldugunu belirtiyor ve sozleri-

ne soyle devam ediyor: “Thebaide bir veba
salgini vardir. Kral Oidipus, onun nedeni-
ni bulmak icin yola ¢ikar. Sonunda nede-
nin kendisi oldugunu kesfeder. Oyun biter.
Onun Aristoteles’in de belirttigi gibi, bir
bakima hem siirprizle hem de ka¢inilmaz
olanla son bulduguna dikkat edin. Oyun
binlerce yildir ayakta kalmay1 nasil basard:
ve neden Aristoteles onu bir 6rnek olarak
secti? Mitkemmel olay orgiisiinden dolayi.
Cagdas oyun yazari ne yapmali? Olay 6r-
giisii nasil yazilir 6grenmeli. Peki, bu nasil
yapilir? Yazarak, diizeltmeler yaparak, sah-
neleyerek, diizeltmeler yaparak ve tekrar

baslayarak. Iyi sanslar” (Mamet, 2010: 127)

Sonug olarak, Freytag teknigi oyun ya-
zarliginda ve oyun incelemesi ¢aligmalarin-
da bir metni gorsel olarak analiz etmeye ve
olaylar dizisi i¢indeki dramatik yapilanma-
y1 anlamaya yonelik bir yontem sunuyor.
Ancak hi¢ bir teknik yaraticiliktan daha

tstiin degildir.
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