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ARASTIRMA MAKALESI

Miizik Sosyolojisi [Sosyomiizikoloji] Evreninde
Tarihsel Perspektifler ve Georg Simmel
Bilen Isiktas'

Oz

Bu makalenin amaci ¢aginin gizemli Alman sosyologu Georg Simmel’in (1858-1918) miizik Uizerine yaratmis
oldugu sosyolojik dusiinceye, kavramsal alanlara toplumsal diizlemde ve etkilesimde isaret etmek, mizik
sosyolojisinin toplumsal sureglerinin toplumsal yapiyr ve degismeyi anlamakta muziksel sdylem ile nasil
okunabileceginin 6rneklerini sunmaktir. Kendi iginde Uretildigi kosullarin bir GriinG olan muzik, ona katki
saglayan yardimci bilimlerle birlikte muzikolojiye 1sik tutar. Mizik Gzerine dislinlirken ya da onu kompozisyon
acisindan analiz ederken ayni zamanda mizigin sosyal bir dili oldugu gergegi gozlerden kagirilmamaldir. Bu
dille birlikte miizik kendi sahnesinde seyirci degil, aktér olarak yer alir. Ornegin yazimizda ele aldigimiz gibi
ideolojik tartismalar sadece siyasetin glindeminde degildir. Mzikte sesler arasindaki iliskilerde de karsimiza
¢ikar. Uzmanlagmis muzikolojik yaklagimlar teknik anlamin 6tesinde sosyokiltiirel egilim tasir. Bir bilim dah
olarak sosyomizikoloji nitelemesiyle muzikteki geleneksel kalip ve kurumlari ses lizerinde tartismaya agan,
6zglrligu en kutsal deger sayma gayesiyle yeninin sdylemini sosyoloji perspektifiyle aciklamayi amaglayan
bu calismada, ses ile s6z arasindaki kuramsal iliski Simmel’in 6zelinde Weber, Lukacs, Adorno gibi sosyolog ve
disunrlerin gorugleriyle karsilagtirilmali olarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler
Georg Simmel e Mizik Sosyolojisi ® Mizikoloji ® Sosyom{izikoloji ® Toplum

Historical Perspectives in the Universe of Music Sociology [Sociomusicology] and Georg Simmel

Abstract

The main purpose of this article is to underline the conceptual fields and interaction within the sociological
thought universe regarding music created by Georg Simmel (1858—-1918), a mysterious German sociologist, and
to provide examples as to how the social processes of music sociology, together with musical discourse, can
help us understand change in social structures. Music is a product of the circumstances out of which it is born,
and it sheds light on musicology with auxiliary disciplines that contribute to it. Reflections on music or analysis
of musical composition must always note the fact that music has a social language. Hence, music becomes an
actor on its stage, not a mere spectator. For instance, ideological discussions in our text are not only a matter of
political agenda but are also observed in the relationship between sounds in music. Approaches that specialize
only in musicology are both technical and offer sociocultural trends. Defining sociomusicology as a scientific
discipline, this paper discusses traditional musical patterns and institutions in terms of sound and aims to
expound the discourse of new musical patterns from a sociological perspective and with a view to considering
freedom as the most sacred of all values. The paper discusses the institutional relationship between sound and
word, specifically in Simmel, and also along with Weber, Lukacs, Adorno, and other major thinkers who have
contributed to other fields of philosophy and sociology.
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Extended Abstract

Sociology of music mediates cultural activities related to music and society and
interlaces the two. Combining the disciplines of musicology and sociology, sociology
of music analyzes the economic, cultural, and social dimensions of music and their
relationship with society through sociological forms of imagery in three stages;
namely history, anthropology, and criticism. This discipline focuses on social behavior
and interaction. As a commodity with an exchange value, music influences musical
experiences in societies during industrialization, thereby overlapping the field of
sociology. Therefore, any alternative that could be proposed in place of “sociology of
music” is open to discussion but it would still be a concept of sociomusicology. This
concept resembles both the relationship between sound and word as a declaration of an
idea and the defense of an ideal and the relationship between individual and society. It
is almost like a situation of inseparable togetherness. By definition, sociomusicology
is both the academic sub-branch of sociology that deals with music and of musicology,
which studies social aspects of musical behavior and the role of music in society. The
discipline refers to the analysis of music as a social phenomenon or to social aspects
of music. Social functions and references of music stem from social conditioning and
play a significant role in music’s contribution to cultural change. Music affects and
reflects many aspects of society, including politics, religion, current affairs, and popular
culture. Consequently, the sociology of music (sociomusicology) is positioned between
sociology and musicology and is a discipline that focuses on the relationship between
music and the people that create, perform, and use music.

Sociomusicology and approaches to music deal with the functions of codes in musical
expression, almost all forms of which are determined by communication within social
life. The communication element in music enables an agreement between society
and sound, the signing of a semantic music contract, and the laying of groundwork for
strategic possibilities and partnerships. Sociomusicology as a concept is expected to help
us to understand the aesthetic and artistic qualities of special music styles born out of the
cultural, political, and social structures of an era, and to define their social preconditions and
importance. Sociology, while nurturing and enriching the nature of music, inevitably tends
to subordinate it. Meanwhile, sociology of music acts as a counterweight to sociology, and
tries to find a place within this overarching discipline. However, if sociology is constantly
looking to expand its authority, musical meaning also needs to readjust itself. I propose
sociomusicology in an effort to update and use a sociological concept with a focus on
musicology, which was previously used as an alternative to the term ethnomusicology. With
amore musical language and from a historical and theoretical perspective, sociomusicology
can propose its acknowledgment and participation in the illuminated field with a redefined
and independent clarifying terminology, thanks to a social structure made up of collective
representations, resulting from science and intelligence. Music is not a field of art that can
only be explained by the result of correlations between an increasing number of subjects,
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including composer and performer, which emerge during social change, and the works
of art they create. Music also requires knowledge and interpretation of social symbols
and forms. These symbols and meanings are born out of social definitions. Composers
can manifest themselves and their inner world as a way of dealing with cultural objects.
During processes of autonomy in sociology and fields of art, sociology of music carries
out a scientific study of the relationship between music and society, especially with
conceptual analyses or theoretical foundations. It also earns a social footing to music with
the contribution of to social trends. Music therefore makes substantial symbolic gains,
creates an effect of togetherness, and filters thoughts and acts on the basis of sociological
inquiries through structuring (aesthetic, logical, and musical). It also blends the product,
medium, and expectation with sounds. Considering these factors that competently and
continually sustain the vibrancy of cultural and artistic production, we find that musical
space is influenced by social determinations. An artist is compelled to be a creator in order to
become the subject of their own creation under the hegemony of collective consciousness.
The artist may conflict with the world of values and psychological conclusions, which may
be a point of discussion. Sociological components of music do not only explain the ways
in which sounds, tessituras, notations, and keys are created but also explains ideas borne
out of cultural experiences in this field, emotions and their relationship with the language
of music, and various themes, behaviors and styles used during rehearsal and performance
and how they are conceptualized for cognitive acts. Meanings find validity in context.
Needless to say, cultural meanings, as well as the comprehension of cultural accumulation,
like tones of a major scale and its related minor scale, are diffused to related society and can
be evaluated by people of a musical background with multidisciplinary perspectives who
are accustomed to reflecting on music.

Georg Simmel makes a distinction among his contemporaries and scientists after
him with his intellectual interests and immeasurable contribution to sociology. He
is one of the most important founders of sociology; he enabled its emergence as a
standalone discipline in the early 20" century. He made a name for himself in social
sciences literature as the “founder” of modern sociology. David Frisby argues that
Simmel described and reconstructed the theory of modernity and considers him
the first sociologist of modernity. His fields of study include, but are not limited
to, conflict in modern culture, individuality and culture, urbanization, alienation due
to modernization and metropolitan life, and the problems of social reciprocation.
Simmel studies social classes and movements in modern industrial societies from a
different perspective, evaluating cultural foundations from various view points within
a modern capitalist economic system. Simmel holds an exclusive position in German
and European sociology. He constructed a sociological perspective on philosophy
with his own methods, highlighting metaphysical ways of thinking through the
importance of discussing the social content of music as it relates to sociological
references. He offers a simple (theory-based) classification on the role music plays
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in social life, elucidation, and styles of music. He also emphasizes that in order to
correctly evaluate art’s social context, one must understand the technical aspects of
the musical medium and be aware of the social processes surrounding it. Simmel’s
examples demonstrate the importance of sociological investigation into how social
actors acquire musical qualities and how they earn a special definition in social terms.
This special definition is also related to the varieties of social arrangements that
influence social systems and therefore might influence musical forms of expression.
Simmel reflected on the cultural meaning of music and considered it a basis of
speech. Speech, just like music, exists through interaction, and Simmel regards it as
a manifesto of social relations. This is because types of interaction or social forms
exist on subjective terms. Simmel’s significance in the sociology of music stems from
his initiative to analyze the meaning of musical interactions through a sociology that
focuses on emotions as opposed to the tradition of classical sociology. He describes
music within a life-form dualism and a form on its own, a criterion that affects and
defines social life. Interaction in Simmel’s epistemological and methodological
foundations can be defined as mutual effects of different units which reappear as a
methodological tool for Simmel in other theoretical subjects he deals with. This paper
explains the historical perspectives in the sociology of music [sociomusicology], and
compares ideas on the sociology of music by other sociologists and scholars, with a
focus on Georg Simmel.
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Miizik Sosyolojisi [Sosyomiizikoloji] Evreninde
Tarihsel Perspektifler ve Georg Simmel

Miizigin Toplumsal Dili: Miizik Sosyolojisi [Sosyomiizikoloji]

Miizigin kiiltiirel baglam igerisinde ele alinmasi 20. yiizyilin ortalarindan itibaren
gerceklesecektir. Bu  siiregte lizerinde yogun tartigmalarin  yasandigi ve giincel
bir mesele haline gelen ‘“karsilastirmali miizikoloji”® [comparative musicology]
nitelemesinin yerini “etnomiizikoloji” sozciigii alacakti’ 1972 yilinda Gilbert

2 Miizikoloji alanmnm kiilt eserleri arasinda yer alan Introduction To Musicology bashkh kitabm yedinci boliimiinde Glen Haydon
(1941) halk miizigini ve Avrupa dis1 miizik sistemlerini karsilagtirir. Haydon’a ait bu boliim igindeki agiklamalar artik giiniimiizde
tercih edilmeyen, degisen comparative musicology [karsilastirmali miizikoloji] -ama kendi dénemi igerisinde kullanilan- terimin
yerine gegen etnomiizikolojinin tarihgesi agisindan 6nemlidir. Glen Haydon i¢in sanat miizigini (art music) sistematik olarak ¢a-
lismanin pek ¢ok yontemi arasinda, en aydmlatict olanlardan biri halk miizigi ve hemen hemen bagimsiz olarak gelisen Avrupa
dis1 miizik sistemlerini karsilagtirmaktir. Biiytik ol¢tide, karsilagtirmali bakis agisinin baska miizik sistemlerinin galisiimasindaki
baskinligindan dolay1, bu alana genelde karsilastirmali miizikoloji denmistir. Ancak bu terim tamamen yeterli degildir; ¢tinkii kar-
silagtirmali yontem miizikolojini degisik alanlarmda da sik sik kullamiliyor ve bu alandaki ¢aligmalar ise her zaman karsilastirma-
It olmuyor. Ancak, dikkatli kullanilirsa, karsilastirmali miizikoloji terimi miizikoloji arastirmalarmin biiyiik ve 6nemli bir kismi
icin uygun ve anlamli bir baslik olarak distiniilebilir Haydon i¢in. Karsilastirmal bakis agisi, Alexander John Ellis’in Avrupa
dis1 gamlarin arastirmalart alanindaki ¢alismalartyla 6rmeklendirilebilir. Akustik, psikolojik ve tarihsel bakis agilart temelli gam
¢aligmalarindan sonra, Ellis, 1880°li yillarda, diger gam sistemlerinin karsilastirmali igin ¢aligmalara da basladi. Dogru bir sekilde
araliklar ayarlanmus bir dizi akort catali yardimiyla, yerel enstriimanlarin ¢ikardig notalarin gergek frekanslarini belirlemeye ve
yarim ses tonunun yiizde biri olan centlerle araliklarin karsilagtirmali degerlerini gostermeye ¢aligti. 1885’te, konuyu miizikolojinin
bir dal1 olarak kabul eden Guido Adler, bu dalin amacim etnografik amaglarla diinyanmn degisik halklarmin miizik ¢alismalarinmn
-0zellikle de halk tiirkiilerinin- karsilagtirlmasi ve bunlarm degisik formlarmna gore siniflandirilmasi olarak tanimladi. 1905°te E.
M. von Hornbostel, Uluslararas: Miizikoloji Cemiyeti’nin Viyana toplantisinda karsilastirmali miizikolojinin sorunlar1 hakkinda bir
makale sundu ve 1924°te Robert Lach karsilagtirmali miizikoloji sorunlarina ve yontemlerine adanmus ilk kitabi yaymladi. Biitiin
bu zaman boyunca say1siz monografi meydana geldi. George Herzog’un Amerika Birlesik Devletleri’ndeki “ilkel miizik” ve “halk
miizigi” hakkindaki yeni ¢aligmasi bu alana diinyanin her tarafinda, 6zellikle de Amerika’da yiikselen bir ilgi oldugunu gésteriyor.
Belli bir arasgtirma alanmnin adlandirilmasi i¢in karsilagtirmali miizikoloji teriminin kullamlmasi, karsilastirmali tekniklerin sadece
bu alanda kullamldig1 seklinde anlasilmamalidir. Genel olarak karsilastirma, tarihsel ya da sistematik biitiin bilimsel aragtirmalarin
en gozde yontemlerinden birisidir. Ayrica, karsilastirmali teknikler bizatihi temelde tammlayici, analitik, deneysel, spekiilatif ve
tarihsel olan arastirmalarmn {izerine kurulur. Diinyanmn cesitli kiiltiirel boliimlerinde ¢ok gesitli miizik sistemleri var ki, herhangi
birisinin sistematik ve tarihsel bilgisini organize etmek miizikoloji arastirmalarinin biitiin araglarini kullanmay1 gerektirebiliyor. Bir
agidan yaklasinca, gergekten de, Bat1 Avrupa kiiltiiriiniin i¢inde tammlanan bu alan, diinya ¢apinda bir bakisla miizikolojinin sadece
bir alt dali olarak anlasilabilir. Boyle bir bakis Charles Seeger tarafindan savunuluyor. Antropoloji, etnoloji, kiiltiirel tarih ve bunlarla
iligkili bilimler birgok yonden karsilastirmali miizikolojiye siki siktya baglhdir. Tipki “biyolojik olana dayanan ve saf bir tarihsel
bilimin temelini olusturan” antropoloji gibi, karsilastirmali miizikoloji de dogal olann tizerine kurulu ve miizikle ugrasan tarihsel
bilimlere katkida bulunmaktadir. Akustik, fizyoloji ve psikolojinin yani sira estetik, tarih, karsilagtirmali dilbilimi ve miizik teorisi
de karsilagtirmali miizikolojiye 6nemli katkilar saglamaktadir (Haydon, 1941, s. 216-219).

3 1953’te Amsterdam Universitesi’nde yaptig1 agilis konusmasinda Jaap Kunst miizigin miilkiyeti konusunu ele almis ve “sosyolo-
jik bag” terimini kullanmustir. Kunst’a gore kamu suurunda her tiirlii eseri icra edebilme 6zgiirliigii her zaman evrensel diizeyde
kabul gérmiistiir. “Ancak bu diisiince tamamen yanlistir” (Jaap Kunst’tan aktaran Blaukopf, 1992, s. 90). Kunst bu savini destek-
lemek igin modern 6rmekler verir: Bayreuth Festivali’nin uzun yillar boyunca sakh tuttugu Richard Wagner’in Parsifal’i; Béla
Bartok’un icra hakkmn viyolact William Primrose’a verildigi Viyola Kongertosu ve Mozart doneminde Gregorio Allegri’nin
yalnizca Sistine Sapeli’nde [Rénesans italya’sinda mimari anlamda énemli bir kirilmaya isaret eden bu yapt Michelangelo’nun
1508-1512 tarihleri arasinda hazirladig: tablolarla donatilmis olup akustik 6zellikleriyle de bilhassa dini miizik icralari i¢in ideal
bir mekandir] icra edilmesine izin verilen ve niishasinin ¢ikarilmasinin tamamen yasaklandigi meshur Miserere’si. Duyanlart
hayrete diisiiriircesine Mozart tek seferinde duydugu eseri hafizasinda tutarak kagida dokmiis ve gururlu baba Leopold Mozart
bunu 14 Nisan 1770 tarihli mektubunda esiyle paylasmustir. Leopold Mozart’a gore Wolfgang besteyi kagida dokebilmis ancak
Kilisenin serzenigine maruz kalmamak igin sirr1 “bagkalarinin eline diigsiin” istememistir (Blaukopf, 1992, s. 90). Burada Bati
miizigine dair sosyolojik sorunlari ¢ozmek iizere etnomiizikolojiye bagvurmak bilim dallar1 arasmdaki yardimlagmanin gereklili-
ginin de bir sonucudur. Etnomiizikoloji alaninin miiziksel olgularina ve sosyokiiltiirel oriintiilerine deginen Jaap Kunst bu 6rnek-
leri Bat1 miizik kiiltiiriine dair bir ¢ikarimda bulunmak iizere degil, yalnizca Bati kiiltiirii haricinde “belirli etkinlikler, kisiler ve
gruplara belirli beste ve miizik enstriimanlarinin tahsis edilmesinin ¢ogunlukla aligilagelmis bir uygulama’ oldugunu ifade etmek
icin kullanir. Avrupa disindaki kiiltiirlerde ayr1 enstriiman veya bestelerin sosyolojik iliskilerine deginerek bu iliskileri sistematik
olarak smiflandirir. Kunst, etnomiizikolojik arastirmalarda bilinen ve notaya dokiilmeyen eserler dahil bestelere yonelik bes iliski
tamimlar: 1. belirli kisilerle simirlandirilan besteler, 2. belirli kutlama veya etkinliklere tahsis edilen besteler, 3. yalmzca kadnlar
veya erkekler tarafindan icra edilmesine izin verilen besteler, 4. icrasi yalnizca belirli bir kisiye tahsis edilen besteler, 5. icrasi
yalnizca belirli bir gruba (ziimreye) tahsis edilen besteler (Jaap Kunst’tan aktaran Blaukopf, 1992, s. 90). Belirli miizik eserlerini
belirli kisi veya grup ya da etkinliklerle toplumsal olarak iliskilendirmek tizere Jaap Kunst’un kullandig “miizikteki sosyolojik
iligkiler” terimi bir bakima verilerle sabittir. Toplumsal (kolektif) bilince dahil olarak Durkheim’in ifade ettigi sekliyle fait social
(toplumsal olgu) niteligi tagtyan kolektif normlar bu tanimi dogrular (Blaukopf, 1992, s. 91).
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Chase* tarafindan “miizikolojide sosyokiiltiirel yaklagim igin kiiltiirel antropolojiyle analoji
olusturan “kiiltiirel miizikoloji” onerilmistir.”> 1998 yilinda “etnomiizikoloji” terimi i¢in
ABD Etnomiizikoloji Dernegi’nce “‘sosyomiizikoloji” onerilmis ise de iizerinde uzlasi
saglanamamis, bu nedenle benimsenmemistir (Kaplan, 2008, s. 9). Miizik-toplum iliskisinin
kiiltiirel etkinliklerini aracilayan ve bir i¢ ice gegisin saglayicist konumundaki miizik
sosyolojisi®, miizikoloji ve sosyoloji disiplinlerini birlestirerek miizigin ekonomik, kiiltiirel,
sosyal yonlerini ve toplumdaki iliskilerini tarihle, antropolojiyle ve elestiriyle lic asamali
olarak sosyolojik imgelem bigimleriyle analiz eder.” Bu nedenle kimi zaman yontembilim
olarak etnomiizikolojiyle benzerlikler igerir.® Yalniz hemen belirtmek gerekir ki “etnik
ve etnisite kavramlari, etnomiizikoloji ya da miizik etnolojisinin her tanimlanmasmda
temel tas1 olusturmaktadir. Etnomiizikoloji, genel olarak, etnik bicimde tamimlanabilen
biitiin miizikal davranis bicimlerini, fenomenleri ve bu cercevede olusan biitiin neden ve
etkenleri incelemektedir” (Bulgan, 2016, s. 54). Tam da burada hatirlanmalidir ki Ayhan
Erol’'un (2009a) kiiltiirel bir stire¢ icerisinde inceledigi “‘etnomiizikoloji, toplumsal yapi
ile miiziksel yapi arasmdaki iliskileri anlamaya caligir. Kiiltiirel karakteristiklerin miiziksel
yapilar lizerinde ayrintilanabilirligini ya da bir miiziksel yapidan ya da bu yapimnin i¢indeki
bir dizi miiziksel karakteristikten tliretebilen sabit, tek yonlii bir ‘kiiltiir’ varsayar” (s. 163).
Miizigin sosyolojik baglamu iizerindeki etkilesimleri yorumlayan etnomiizikoloji, folklor
ve miizik sosyolojisi disiplinlerinin aralarinda ince farkhiliklarla birlikte arastirma alanlar
ve yontemler bakimmdan ortak bir bulusma noktasi vardir.” Onun da “miizik kiiltiiri”
oldugunu vurgulayan Banu Mustan Dénmez’e (2015) gore:

4 Miiziksel siireglerin toplumsal hayata kurumsal olarak dahil olusu diger etnomiizikologlar tarafindan da dikkate alinmustir.
Miizigin kavramsallastirilmasi, sesler ve miizikle baglantili davranislar modellemesini ele alan ¢alismasiyla {i¢ analitik
diizlemi 6neren Alan Merriam (1964) The Anthropology of Music adli -¢okdisiplinli ¢aligmalarin en 6nemli kaynaklar1 ara-
sinda yer alan- kitabinda etnomiizikolojinin 6grenilmesi ve teorisi, metod ve teknik, konsept ve davranis, sentez ve bagimsiz
modeller, fiziksel ve sozel davranig, sosyal davranig: miizisyen, 6grenme, besteleme siireci, sarki sozlerinin ¢alisilmasi,
estetik ve sanatlarin karsiliklr iligkisi, miizik ve kiiltiir tarihi, miizik ve kiiltiirel dinamikler gibi bolim basliklarina yer verir.

5 Richard Sennett (2002) hem sanati hem de antropolojiyi statii ve hiyerarside “saygi”y1 toplumdaki insanlarin esitsizlik
siirlarinin diizenlenmesinde rehber olarak saymaktadir. Bu rehberligin ipuglarinda sadece toplumsal degerler kesfedilmez.
[fade yiiklii edimler, karakterin nasil sekil aldig1 konusunda bir seyler ortaya gikarir. Bunlar “benligin, digerlerini harekete
gecirme kapasitesinin bir yonii olarak karaktere dair bir seyler”dir (s. 222).

6 Sosyal hayatta miizigin roliine iliskin incelemeler “miizik sosyolojisi” iist baghgiyla bir¢ok telif ya da derleme galismay1 berabe-
rinde getirmistir. Amerikan miizigine yolculuk, miizik deneyimi: Ritiiel ve otantiklik, toplumsal simif diizeni ve kimlik, alt-kiiltiir
ve miizikal yerlesiklik, sosyal degisim olarak miizik ve yorum, miizigin metalagmasi gibi basliklari igeren boliimlerin miizik ve
sosyoloji arasindaki kavramlar tizerinden ele alindig1 6nemli bir ¢alisma igin bkz. (Horsfall, Meij & Probstfield, 2013).

7  Theodor W. Adorno’nun Philosophy of Modern Music [1949] (1973) ve Introduction to the Sociology of Music [1962] (1989);
Richard Leppert ve Susan McClary editorliiginde Music and Society: the Politics of Composition, Performance and Recep-
tion (1987); William Weber’in The Rise of Musical Classics in Eighteenth-Century England: A Study in Canon, Ritual, and
Ideology (1992); Elias Norbert’in Mozart: Portrait of a Genius (1993); Richard Leppert’in The Sight of Sound: Music, Rep-
resentation and the History of Body (1995); Tia DeNora’nin Beethoven and the Construction of Genius: Musical Politics in
Vienna, 1792—1803 (1995) ve After Adorno: Rethinking Music Sociology (2003); Timothy Dean Taylor’a ait Strange Sounds:
Music, Technology and Culture (2001); Lyn Spillman’in editorliigiinde hazirlanan Cultural Sociology (2002); baska bir edi-
torlii galisma Regula Bruckhardt Qureshi’ye ait Music and Marx: Ideas, Practice, Politics (2002); Hildegard C. Froehlich’in
Sociology for Music Teacher, Perspectives for Practice (2016) gibi 6rnekleri ¢ogaltilabilecek birgok eser miizik ve sosyoloji
iliskisini diger disiplinlerin isbirligiyle, bilimsellikle ortaya koyan, alana 6nemli katkilar saglayan ¢aligmalar arasindadir.

8 Sosyal yapidaki miisterek nitelikler ve ortak iiyelikler bireysel ve toplumsal alanin biitiiniinii kapsar ve yontemsel kavramla-
rin birlikteligini ortaya koyar. “Etnomiizikoloji ve folklor disiplinlerinin birbiriyle olan yakinlagsmasi gibi, miizik sosyolojisi
de etnomiizikoloji ve folklor alanlarina yaklagmistir. Bu yaklagimin birinci nedeni artik sosyal bilimlerde inter-disipliner
calismalarin daha fazla revag gérmeye baslamasi ise ikinci nedeni bu disiplinlerin her birini igine alan ortak paydalarin
bulunmasidir” (Mustan Dénmez, 2015, s. 67).

9  Amerikali sosyolog Howard S. Becker’e (1989) ait olan Ethnomusicology and Sociology: A Letter to Charles Seeger baslikli
yazida etnomiizikolojinin ciddi ¢abalar i¢inde oldugunu ve baglamu i¢erisinde miizigi okumanin dnemini belirtir. Metin i¢inde Ti-
mothy Rice’dan ve J. Kerman’a, Hollywood stiidyo miizisyenlerinden H. S. Bennettt’e, Arnold Hauser ve Theodor W. Adorno’ya
kadar farkli teorisyen, miizisyen ve bazi gruplari ele alir. Becker ayrica miizik yapmanin sosyal organizasyonlar ile olan iliskisine,
sanat sosyolojisinin anlamina ve sosyolojinin tanimina da deginir. Bu 6nemli ¢alismanin ayrintilari i¢in bkz. (Becker, 1989).
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“Glinimiizde etnomiizikoloji disiplini, adiyla paralel bir bigimde yalnizca etnik topluluklar
iizerine c¢alismadigr ve kent toplumundaki gorece kiigiikk 6lgekli topluluklar da disipliner
olarak etnomiizikolojinin arastirma alanina girdigi i¢in, miizige sosyolojik yaklagim, yine
etnomiizikoloji alt disiplinine aittir. Miizige sosyolojik yaklagim, bir anlamda toplumsal
olgularin, toplumsal yapinin ve toplumsal sorunlarin ipuglarini miizik pratiklerinde aramak
demektir. Sosyoloji nasil moderniteye ve post moderniteye ait yeni sorun ve durumlarla
ilgileniyorsa, etnomiizikolojinin bir yonii de, modern topluma ait yeni miiziksel olgular1 ele
alir. Bagka bir deyisle etnomiizikolojinin énemli bir kismi, post-endiistri toplumu ve modernite
déneminin miiziksel olgulariyla daha fazla ilgilenme egilimindedir (s. 65).”

Ancak burada sosyoloji kavrami miiziksel gozlemini israrla toplumsal olgular tizerinden
vurgular.'” Toplumdaki davraniglar ve etkilesimler iizerine yogunlasir. Ayn1 zamanda bir
meta karakteri tasima 6zeligi ve degisim degeri olan miizik, sanayilesme siirecindeki
toplumlarin miiziksel olgular1 tizerinde de etkili olup miizik sosyolojisinin odaklandigi
sahanin i¢ine girer.!' Bu nedenle miizik sosyolojisi kavraminin yerine kullanilabilecek
bir alternatif de tartismaya acik olmakla birlikte sosyomiizikoloji kavramidir.”? Bu
kavram bir fikrin beyannamesi, bir idealin savunulmasi halini alan sesle-soziin, bireyle-
toplumun iligkisine benzer. Ayrilmaz birliktelikler hali gibidir. Bir 6rnek ile agiklayacak
olursak toplumsal iligkiler metaforu ilk akla gelenler arasindadir. Kiiciik gruplar i¢indeki
toplumsal mesafeleri matematiksel bigimde fiziksel alan dl¢iimleriyle temsil etmek igin
kullanilan sosyometri; sosyal yapiya isaret eder. Mikro-sosyolojinin belirli 6zelliklerini
uygulayan bu teknik bash basina kavramsallagsmis bir bilim dali haline gelmistir. Neden
sosyomiizikoloji kavramlasip miizik sosyolojisi yerine bagimsizligini ilan etmesin?

Charles Keil’in (1998) ifadesiyle sosyomiizikoloji; miizik aktiviteleri, sosyallesme
ve ltopik bir arzu ve hayal giiclinii bir araya getiren ifade oldugu icin eskiye doniiktiir.
En temel sosyomiizikolojik diisiinceye gore tipki etkilesim halindeki insanlarm soyut
“toplum”u olusturmasi gibi etkilesim i¢indeki sesler de soyut “miizik’ kavramini olusturur.
Miizik ve roportajlart yaziya dokerek ve bu metinleri birbiri cinsinden yorumlayarak

10 Hem teoriye hem de metodolojik temellendirmelere sistematik bir bicimde Sosyolojik Sorusturmalar isimli kitabinda yer
veren Ali Esgin, eserinin ikinci boliimiinde “bir miizik sosyolojisi var midir?” bagliginin altinda oldukga zengin bilgiler
verir. S6z konusu boliimde Weber, Simmel, Schutz [1899-1959], Adorno [1903-1969], Bourdieu [1930-2002] gibi miizik ve
sosyoloji arasinda teorik dayanaklar yaratan isimlerin goriigleriyle ayrintili degerlendirmeler yapilmaktadir. Diger bagliklar
ise su sekildedir: Otoritenin sosyolojisi otoriteye itaatin ya da otorite bagimliliginin sosyolojik anlamlari, risk toplumu imal
edilmis belirsizlikler ¢aginin sosyolojik yonelimi, beden sosyolojisi popiiler kiiltiir ve kadin, giindelik yasamin sosyolojik
anlamlari (Esgin, 2016).

11 Aydinlanma’dan metaya birey ve miizik arasindaki iligki sosyolojik ve sosyo-politik agidan smifsal farkliliklarmn etkisiyle
ampirik olarak temellendirilmemis toplumsal egemenlik big¢imlerinin disavurumudur. Tahakkiimiin kiiltiirel boyutlartyla
miizige etkisi, standartlasmay1 toplumsal igerikten ok ekonomik diizene tasir. Ornegin “miizigin kaynagi makro-kozmos-
tan mikro-kozmosa doniisiirken, besteci de higbir devirde ve ortamda olmadigi kadar bireysellesecektir. Kitle kiiltiiri cagin-
da miizisyen, kapitalist tiretim iliskilerinin belirledigi pazara uygun bir miizigin iiretimine adayacaktir kendisini. Bu durum
miizigin icra platformlarini da etkileyecek ve onceki yiizyillarda satolarda, karnavallarda, kilise ve sarayda icra edilen
miizik, islevinin degisimiyle satisa sunulan bir meta haline gelecektir” (Isiktas, 2014, s. 116).

12 Miizik ve toplum baginin sorularmin formiile edildigi, icrada miizigin etkisi, bir teknoloji olarak miizigin kendisi, miizik ve
beden, toplumsal diizen araci olarak miizik ve miizigin sosyal giicii basliklarryla miizik sosyolojisi alanina dnemli katki sagla-
yan bir ¢alisma i¢in bkz. (DeNora, 2000). Yine sosyolog DeNora’ya (2004) ait bir baska dnemli eser Historical Perspectives
in Music Sociology’dir. Miizigin sosyal teorilerle ve sosyolojik arastirmalarla 1970 ve 1980 yillarinda tarihsel miizikolojide H.
S. Becker ve K. Cerulo gibi isimlerle ilerleme kaydettigine deginen DeNora; kiiltiirel gelenek tiriinlerinin kiiltiirel sosyolojiyle
tekrar sekillendirildigine vurgu yapar. Ayrica miizik sosyolojisi ve miizikoloji i¢erisinde tarihsel miiziksel sesin ve performan-
sin roliiniin sosyal diizenlemede kiiltiirel ve siyasal degisimlerle belirlendigine deginir (s. 211-221).
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hakkinda bir sey 6grenilemeyecek belirli donem, yer ve baglamlarda etkilesen sesleri ve
etkilesen insanlar1 yakinen karsilastirmak bu baglam acisindan ¢ok 6nemlidir (s. 303).
Tanimi geregi sosyomiizikoloji hem sosyolojinin miizikle ilgilenen akademik alt kolu hem
de miizikolojinin miiziksel davranigin toplumsal yonlerini ve miizigin toplumdaki roliinii
inceleyen alt koludur. Miizigin toplumsal bir olgu olarak incelenmesi veya miizigin toplumsal
yonlerinin incelenmesini ifade eder. Miizigin toplumsal islevleri ve gondermeleri toplumsal
sartlandirmalardan ileri gelir ve miizigin kiiltlirel degisime katki saglamasinda 6nemli bir
yer tutar. Miizik; siyaset, din, giindemdeki olaylar ve popiiler kiiltiir gibi toplumun pek ¢ok
yoniinii etkiler ve yansitir. Bu nedenle miizik sosyolojisi (sosyomiizikoloji) miizik ve onu
yaratan, icra eden ve kullanan insanlar arasindaki iligkiler {izerine egilen bir disiplindir.
Sosyoloji ve miizikoloji arasinda bir yerde bulunur (Kizinska, 2013, s. 63). Belirtmeliyim
ki s6z konusu tartigma sosyal bilimlerin sayfasina biraz “sanat” serpistirmek adina tarihsel
usluplart yikmaya yonelik degildir. Simmel’in ¢aginda, Gombrich’e gore (1997) “‘yeni
olgiiler pesinde”’ki zaman dilimi olan 19. yiizyilin sonlarinda, -1890’1arda- mimarlar yeni
malzemeler ve yeni siis motifleri tasarlayarak, kullanarak denemeler yaptilar ve At Nouveau
yani “Yeni Sanat” ile taze bir bakis acis1 yakaladilar (s. 535). Miiziksel diinya {itopyasinda
sosyomiizikoloji sozciigiiyle bir yolculuk yapmak sosyal bilimlerin 6zgiirlestirici giictinden
kaynaklanmaktadir. Nasil ki geleneksel toplumdan sanayi toplumuna gegis, tarihte ilerlemeye
yonelik 6nemli bir hareketin temsiliyse miizik sosyolojisi kavramimin giincellenme talebi
icin sunulan sosyomiizikoloji nitelemesi de bu ilerlemenin diistiniilen bir adimidir. Miizik
kurumlari, miizik meslekleri ve bu mesleklerin toplumdaki rolii, miizigin toplumda isleyist,
miizigin toplumsal islevleri ve miizik tercihlerinin degisimi gibi alanlar bu kavramin
kaynaklarindandir. Sosyomiizikoloji ile miizige iliskin yaklasimlar, miiziksel ifadenin hemen
hemen biitiin tlirleri sosyal yasamdaki iletisim baglaminda belirlenmis kodlarmn iglevleriyle
hareket eder. Cilinkii miizigin iletisimsel icerigi toplumla sesin bir arada anlasma yapmasina,
miizik iizerine anlamsal bir sozlesme imzalamasina ve stratejik olasiliklarla ortakliklar
alan1 yaratmasina 151k tutar. Sosyomiizikoloji kavramiyla beklenen; bir donemin kiiltiirel,
siyasal ve toplumsal yapisindan ¢ikan 6zel miizik tarzlarini estetik acidan sanatsal olarak
anlagilabilir kilmak ve onun toplumsal 6nkosullarin1 ve 6nemini tanimlamaktir. Sosyoloji,
miizigin dogasini besleyip zenginlestirirken kag¢inilmaz olarak kendine tabi kilma egilimi
de gosterir. Miizik sosyolojisi onun kapsayict bilimi olan sosyolojinin karsilikli-agirlik
merkezinde kendine bir yer bulmaya calisir. Ama sosyoloji yetkilerini siirekli genisletmek
durumunda kaliyorsa miiziksel anlamin diizenlemelerine elbette ihtiya¢ vardir. Miizikoloji
agirhikli bir sosyolojik kavrammin gilincellenerek kullanilmasi igin Onerdigim -gecmiste
de etnomiizikoloji terimine alternatif olarak sunulan- sosyomiizikoloji, daha miiziksel
bir dille tarihsel, kuramsal perspektifle, bilim ve akil baglaminda, kolektif temsillerden
olugmus bir sosyal yapiyla bagimsizlasarak yeniden olusturulmus aciklayici terminolojiyle
aydmlanmis kabuliinii, katilimim alana sunabilir.

Bu kuramsal 6nerinin ardindan miizigin kendi dilinin onu hizlica nasil yaydigma ve
sosyolojik motivasyonunu bireysel ve toplumsal alanin 6tesine nasil tasidigina bakalim.
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Hem toplumsal hem de bireysel anlamlandirma stratejisinin seslerle elde edilmis 6nemli
bir parcasi haline gelen miizik, Ergur’un (2015) ifade ettigi gibi “diger biitiin sanatlar
icinde en “sizan” 6zellikte olanidir. Zamana, mekana, anilara, anlara, hayallere, iliskisel
olana, her seye miithis bir seyyaliyet [akicilikla] ve akiskanlikla sizar. Miizik diginda
hicbir sanat dali, isterse en popiiler bigimlerde iiretilmis olsun (6rnegin binlerce kopya
halinde kamusal ve 6zel alanlara yayilan Mona Lisa tablolar1), miizik kadar zamana ve
mekana hiikkmedemezler. Miizigin bunca heryerdeligi, onun iiretim politikalarindan ote,
bizatihi ontolojisiyle, yapisal 6zellikleriyle ilgilidir.”"* Bagimsiz eylemlerden olusan
ve kalict bir agin olusmasina seslerle zemin hazirlayan tinisal birliktelikler, diizenli
ve sik araliklarla kaliplagmis etkinliklerin aksine durmaksizin yeniden yorumlanir.
Miizik, i¢inde bulundugu duygu ve mekanla 6zdeslesip yeniden dogmanin 6zgiirlesme
eylemine, yeni hayatin baslangi¢c anlarina adim atarcasina zihinde tasarlanan ve
ardindan o tasariy1 seslerle hayata geciren gerceklige doniligme halidir.

Biitiin sanatlardan o [miizik], en fazla toplum kurucu giice erismistir. Oncelikle, daha yerine
getirilirken benzer tarzda zihniyet ve amaglar tasiyan ¢ok sayida kisiyi gerektirmekte oldugundan
ve bdylece miizik yapan cemaatleri yarattigindan; ayrica ¢ok giiclii zihni niteligi ve biitiin bir kitleyi
birbirine baglayan daha yiiksek bir zihni hareket sansini daha fazla sundugundan dolay1, yani kolayca
birbirine baglayabilir oldugundan bdyledir. Bu yilizden, her zaman ruhlara egemen olmanm ¢ok
kullanilan bir araci olmustur (Arnold Schering’den akt., Adorno & Horkheimer, 2010b, s. 124—-125).

Miizik, seslerle maddeye sokulan ve onu kendisine benzeten ruhun 6znellikler
iceren sonsuzluk fikrine ilham olusturarak bu maddeye bireysel ve toplumsal kodlar
verme yoluyla onu anlamli kilar. Yizyillar igerisinde diinyayr farkli baglamlar
igerisinde ele almaya baslayan bireyin duygulari, begenileri ve biligsel durumu sanata
ve yasama bakis acis1 degismistir. Tek tinsel besin kaynagi kisisel yasam alanin i¢ine
ait olanlar degildir artik.

Ilk kez 19. yiizyilda, hayatin temel gercekligi olarak goriilmiistiir toplum; bireyse, ¢esitli
toplumsal dizilerin kavsak noktasina, hatta atom gibi farazi bir varliga indirgenmistir. Ama
ote yandan, bireyden biitiin hayatini toplumla iliskilendirmesi beklenir; eksiksiz toplumsal
biitiinlesme, ahlaki olanlar da dahil olmak iizere biitiin yiikiimliiliikleri i¢ine alan mutlak bir
yiikiimliiliik olarak degerlendirilir. Avrupa entelektiiellerinin genis kesimleri, ancak 20. yiizyilin
basinda, bir hayat felsefesi olusturmak i¢in gereken yeni bir temel fikre erismislerdir. Hayat
kavrami, gercekligin ve degerlerin —metafizik, psikolojik, ahlaki ya da sanatsal degerlerin— hem
ortaya ¢iktig1 hem de kesistigi merkezde dogmustur (Simmel, 2008, s. 62—63).

Miizik, degisen hayatin biitiin evrimi i¢inde, toplumun ekonomik, kiiltiirel, mistik,
politik ve teknik etkilerinden kurtularak kimi zaman bireysel ruhun saf bir 6zel iirtinii
olamamaktadir.'*

13 Tirkiye’nin kiiltiir sanat portali sanattan yansimalar adl internet sitesinin Ali Ergur’a ait “sesin izi” adli kdsesinde durum-
lar, duygular ve miizikleri baghigiyla kaleme aldig1 yazidan alinmigtir. Erisim tarihi: 12.12.2016. http://www.sanattanyansi-
malar.com/yazarlar/ali-ergur/durumlar-duygular-ve-muzikleri/532/

14 Sanatta Bireyin Dogusu baslikl sistematik ve tarihsel miizikolojiyle sosyolojinin verilerine siklikla rastlamlan eserde; resimde bireyin
gosterimi, miizik ve modern bireyin dogusu, sanatta bireyin yasami ve yazgisi gibi felsefi, kuramsal tartismalarin bashiklarini igeren
estetik temelli 6nemli bir tarihsel kaz1 yapilmaktadir. Bu ¢alismanim ayrmtilar i¢in bkz. (Todorov, Foccroulle ve Legros, 2014).
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Miizik 6zde bir kayginin {riinidiir ve bu kaygi da diinyayr degistirme kaygisidir. Ses
malzemesiyle kendini, ¢evresini, yasamini ve diinyasini giizellestirmeye ¢alisan insanin temel
kaygisidir. Bazen bir halk sarkisi bazen i¢inden gelen melodilerin tekrar1 olan miiziksel-sozel-
sessel ifadelerle i¢ sesini diga aktarmaya calisan insan kendini evrensel armoni ile uyumlamaya
calisir. Kaygilarini, 6zlemlerini ve tutkularini i¢cinden gelen melodilerle ifade eder. Zamanin
dogas1 icinde kendine bir ses bulur. Bu ses bazen kulagindaki sesler bazen de iginde yasadigi
¢agn sesleri olabilir (Canbay, 2015, s. 269).

Vurgulanannokta, zamanin dinamikleriylebirlikte gelen ve kimi zamanbulaniklasan
yasam renklerinin, kisinin i¢ dogasindan tasan yitikle, belki de bir bilinmezle dis
diinyaya akan estetik-sanatsal yaratimin miizikteki coskuya ve romantik algiya atifta
bulunmasidir. Burada belirtilmesi gereken durum aslinda miizigin kaynak ve dogasini
aydinlatan esaslhi verilerin ne oldugudur. Miizik nesnel yonteme bagli olarak ele
alindiginda sosyal bir sonug icerir mi? Bu toplumsal, rasyonel karakterler sosyolojik
tarih lizerinden aciklanabilir mi? Yoksa miizik, bireyin 6zgiir yaraticilifiyla estetik
duygularini birlestirdigi sanatsal tasariminin ve psikolojisinin bir yansimast midir?
Bu konuda estetik lizerinden sanat ve giizelligin felsefesini tartisan Cemil Sena’ya
(1972) gore “her sanatgi, i¢inde yasamakta oldugu toplumun oldugu kadar da kisisel
ve 0zel hayatiyla kiiltiir ve yaratilisinin etkilerine baglidir. Bu etkiler, onun diinya ve
giizellik anlayisina, genel olarak tutku ve iilkiilerine orijinal bir sekil verir” (s. 129).
Toplumla anlagma, uyusma ya da catisma gibi durumlarda miizigin 6zerkligine ya
da 6zgiirliigiine miiziksel bir sdylem kazandirarak kavramlagmasina yardimci olan
sosyoloji, toplumsal biling ile miizik {izerine yapacagi anlagmanin sartlarini kuramin
genel biitiinselligi icinde imzalayacaktir.

Toplumsal olan1 miiziksel bi¢imlerde igsellestiren miizik, bu suretle topluma kars1 ¢ikar. Miizik
bu i¢sellestirmede ve toplumla kavgali olmasinda kendi 6zerkligini elde eder, topluma kayitsiz
olmada degil. Miizikte nesnelesen toplum artik miizigin hakikatidir, toplumsal hakikat degil.
Ama miizik, bu kendi hakikatini topluma geri verir. Bu bakimdan miizik sosyolojisi, ideolojik
icerikle ve miizigin ideolojik etkisiyle ilgilendigi dl¢lide, toplumun elestirel bir 6gretisi olur. Bu,
miizik sosyolojisine miizigin hakikatini aragtirma yiikiimliligi yiikler (Dellaloglu, 2014, s. 89).

Her toplumun i¢ hallerinin ne olduguna iligskin toplumsal davranislarin anlamin
anlamaya calisan bir bilim dalina ihtiyaci vardir. Kiiltiirel anlam ve degerleri
sosyolojiyle miizik lizerinden ele almak bu i¢ hallerin somutlagmis yansimalarinin
ne oldugu hakkinda bizlere bilgi verir. Sosyolojinin 6zel bir dali olarak ¢alisma
alanlarimi gelistiren miizik sosyolojisi, miizik kiiltiiriine ve tarithine siki sikiya
bagladir. Giinay’a gore (2011) “Miizik sosyolojisi, toplumda sadece, miizigin
sorunlarini degil, miizigin toplumdaki yerini ve etkinliklerini de arastirir. Sosyolojik
arastirmalar kiiltiiriin tiim degiskenleri tizerinde ayr1 ayr1 yapilabilmektedir. ...Miizik
bireysel oldugu kadar, bireylerin icinde biiylidiikleri kiiltiirce bigimlenmislikleri
nedeni ile bestecisi, seslendiricisi ve her ¢esit tiiketicisi ile toplumsal iligkiler,
kuruluglar yolu ile olusan bir goriiniim vermektedir” (s. 20-21). Miiziksel deneyim
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toplumsal uzlasma zemininde diyalektik bir iliski iginde seyreder. Bir tarihsel
momentumda yer alan miizik, kendi toplumunun seslerini ekonomik ve toplumsal
baglamla tiretim iligkilerinin degiskenleriyle kendini ortaya koyar.'> Sadece miiziksel
estetik tasarim ile degil. Ayhan Erol (2009a) miizige toplumsal anlamlar yiikler,
onun 0zgiinliigline isaret ederek miizige, kendisini tarihsel bir 6zne olarak hissettirir.
“Miizigin toplumsal zevkleri yerine getirmekten ziyade, ‘hakikat’in penceresini agan,
biligsel degeri olan ‘6zerk’ ve ‘askin’ bir form olarak kavranmasi, tarihsel-estetik bir
vizyonla mesrulastirilir” (s. 159). Insani amaglarin ve anlamlarm alani olan kiiltiir,
birey ile toplumun birliginden dogan 6zellikleri kendinde biriktirir. Kiiltiirel birikim
toplumsal etkilesimle miizigin toplum yasaminda say1siz isleve sahip olmasini saglar.
Ornegin Sosyolog, sanat¢1 ve diisiiniir Georg Simmel’in bilim anlayis1 ve estetizmi
oldukea gelismis olan renk, ses ve yasam formlariyla ¢evrilidir. Sanatsal betimleme
ve analitik diislinme yetenegiyle ortaya ¢ikan bu sentez miizik ve toplum arasindaki
iliskide de karsimiza ¢ikar.

Bir Diisiince Seyyahi: Georg Simmel ve Miizik

1 Mart 1858’de Berlin’de dogdu. Leipziger ve Friedrich caddelerinin kesistigi kdsede bulunan
dogdugu evin iistiinde, Beytiillahim’in ¢ocuklar yurdunun iistiinde baris vaad eden kutsal eserler
gibi parildayan hi¢bir sey yoktu. Binalarin iistiindeki abartili 151kl reklamlar, kirli bir diinyada,
biiyiik kentin avizeleri olarak parliyorlardi. Trenler raylar tistiinde takir tukur gidip geliyorlar,
otobiisler homurdana homurdana gegcip gidiyorlardi. Ve kamyonlar dortyol agizlarinda iist {iste
birikiyorlar, yiizeyleri cilalanmis gibi duran kaldirimlar, her aksam yiizlerce sokak lambasindan
yayilan zehirli, yesil renkli gazin 1518101 yansitip geriye piiskiirtityorlardi. Ve Tanriya siikrani dile
getiren latif seslerin yerine, gece glindiiz biiyiiyen bir insan kitlesinin ¢ilgin velvelesi isitiliyordu.
Kaldirim miihendisleri, koketler [siise diiskiin kadin] sosyete fahiseleri, Avrupa’nin tiim ayak
takimi1 ve pisligi, dur durak bilmez bir humma iginde, tam da bu evin ¢evresinde irmak gibi akip
geciyorlardi; tipki cehennem gibi. Rahibe Theresa bu cehennemi soyle tanimlamisti: “Her seyin
kokustugu ve sevginin olmadig1 yer.” Kii¢lik Georg giiriiltii patirtinin doruga ¢iktig1 bu ortamda
besiginde uyur, bu besikte gelecegin filozofu sallanirdi (Lessing’ten akt., Jung, 2001, s. 9—10).

Georg Simmel, annesi Flora (d. Bodstein) ve babasi Eduard Simmel (d. Breslau) Yahudi
bir ailenin yedi ¢ocugunun en kiictigii olarak diinyaya geldi. 1874 yilinda babasinin erken
Oliimiiyle aile ekonomik anlamda biiyiik zorluklarla tanisti. “Her seyden Once surasi
muhakkaktir ki, onun benzersiz canliligi, haraketliligi ve verimliligi, ruhunun biiytik dikkat
ve gbzlem glicii, bu biiyiik kent kokenli olmayla bagmtilidir”” (Margarete Susman’dan akt.,
Jung, 2001, s. 14). Aile dostu ve Simmel’e gii¢lii duygular besleyen Julius Friedlénder,
Simmel’in miizige duydugu egilimi tesvik edip giiclendirdi. Bdylece Simmel, felsefe,
tarih, sanat tarihi ve sosyal psikoloji okuyacag1 Berlin’deki tiniversite hayatinda glighii bir

15 Kurt Blaukopf’un goriisleri ve konudaki uyarilar1 6nemlidir: “Miizik sosyolojisini ‘gecici’ bir bilim olarak niteledik; onun
bagimsiz varolusu ve talepleri miizikbilimin kendi alaninda karsilaginca sona ermis olacaktir. Yine de miizikbilime sirf
‘sosyolojik bir bolim’ eklemek higbir sekilde yeterli olmayacaktir. Bu daha ziyade, miizik tarihinin tiim ¢abalarina tarihsel
ve sosyolojik bir ruhla niifuz etme meselesidir. Nihai olarak miizik sosyolojisi zaten var olan bir iligkiyi kurmaktan ¢ok
fazlasini yapamaz” (Niederteufen’dan aktaran Blomster, 2010, s. 493).
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destek¢i bulmus oldu.'® “Daha sonra Simmel doktora tezini “kendisine gostermis oldugu
babaca dostluk™ dolayisiyla ve “siikran ve sevgi” ile ona ithaf etmistir.” Psychological
and Ethnological Studies on the Origins of Music adli ¢alismayla doktorasini 1881 yilinda
tamamlamis ama bicimsel hatalarin yan1 sira olagan dis1 konusu ve segilen konuyla ilgili
yontemsel ¢er¢evenin uygunsuzlugu gibi gerekgelerle tezi reddedilmistir.!” Aymi jiiri bu
defa tesviklerle Simmel’in 1880°de Petersburglu Julius Gillis tarafindan acilan 6diillii bir
yarigma i¢in tez yazmasini istemistir. Boylelikle Simmel, Das Wesen der Materie nach
Kant's Physicher Monadologie [Kant’n Fiziksel Monadolojisine Gére Maddenin Ozii]
baslikli bu tezi basartyla yazmus ve felsefe, eski Italyanca ve sanat tarihi sézlii sinavindan
sonra (oybirligiyle) tezi kabul edilerek 6diilii kazanmistir (Jung, 2001, s. 13; Rammstedt
& Cant6-Mila, 2015, s. 963).

Entelektiiel ilgileriyle, sosyolojiye Ol¢iillemez katkilariyla donemindeki ve
sonrasindaki bilim adamlarindan ayrilan Georg Simmel, 20. yiizyilin baslarinda
sosyolojinin ayr1 bir disiplin haline gelmesini saglayan en énemli kuruculardandir.'®

16 Georg Simmel’in diinya goriisiiniin farklilasmasinda biyografisinde yer alan bazi detaylar 6nem tasimaktadir. “Simmel
1890°da, bir demiryolu miihendisi ve bakanlik memurunun kizi olan ve sonralart Marie Louise Enckendorf takma adiy-
la felsefe yazari olarak dort “Onemli kitap” yayimlamis Gertrud Kinel ile evlendi. ...Simmel’in Gertrud’dan, sonralari
Jena’da tip profesorii olan ve Simmel’in evindeki kiiltiir ortami1 ve yasama stilinden edindigi izlenimleri aktarmis oldugu
“Hatirat”mi siikranla andigimiz Hans adli bir oglu oldu (Jung, 2001, s. 15). “Bir Lutheryan ile yaptig1 evlilik, onu Yahudi
kokenlerinden yabancilastirmis olsa da yine bu kokler sebebiyle orta yasina kadar Alman akademik yasaminin disinda
kalmisti. Alman burjuvasi olarak dislanmishigi hayati risk tagimasa da kendini diglanmis gérmek i¢in hakli sebepleri vardi.
Yine de bu yabancilagsma durumundan endigelenmiyordu. Bunu modern insanin durumu olarak diistiniip, bir umut tagidigia
inanmay1 tercih ediyordu” (Sennett, 2012, s. 54).

17 James T. Siegel’e (1999) ait Georg Simmel Reappears: The Aesthetic Significance of the Face adli makalede Simmel’in
eserlerini toplayip lizerinde ¢alisan kiiltiir antropolojisinin 6nemli filozofu Michael Landmann (1913-1984) Simmel’in
“Psychological and Ethnological Studies on the Origins of Music” adli bu doktora ¢alismasini reddeden jiiriyle ilgili nemli
detaylar verir. Max Weber’in goriislerine de yer aldig1 calismada Simmel’in eserleri, giizel sanatlardaki estetik anlayisi ile
iliskilendirilerek anlatilir.

18 Simmel’in alandaki 6zginliigiiyle birlikte, cagdas toplumbilimi [contemporary sociology] temel 6zelliklerini ve bilim-
sellesme siirecini Emile Durkheim (1858-1917), Karl Marx (1818-1863), Max Weber’in (1864-1920) calismalari iizeri-
ne kurmustur. 18. ve 19. ylizyilda Avrupa’da hizli ve koklii degisimlerin yasanmasi, sosyolojinin gerekliligine kaynaklik
edecek tarihsel olaylarm islevsel hale gelerek yorumlanmasina neden olan dzellikle Fransa, Ingiltere ve Almanya gibi
lilkelerde Aydinlanma Cagi’nin felsefesini yansitacak isimler ve eserler ortaya ¢ikacaktir. Iskog tarihcileri ve felsefecile-
ri Adam Ferguson (1723-1816), John Millar (1735-1801) ve William Robertson (1721-1793), Fransiz filozoflar Voltaire
(1694-1778), Robert Jacques Turgot (1727-1781), Marquis de Condorcet (1743-1794), Alman tarihgileri ve felsefecileri
Johann G. Herder (1744-1803) ve W. Friedrich Hegel (1770-1831) gibi 6nemli isimler kendi ¢aglarindaki toplumsal ve
siyasal devrimleri agiklamak ve yorumlamak istemislerdir. Etkilerinin sonraki yiizyillarda biiyiik olacagi bu konuda genel
tarih teorisi perspektifinde ¢esitli calismalar yapmislardir. Onlarin ¢alismalarinin etkileri C. Henri de Saint-Simon (1760-
1825) ve H. Thomas Buckle (1821-1862) Auguste Comte (1798-1857), Karl Marx (1818-1883) ve Herbert Spencer (1820-
1903) gibi sonraki yazarlarda ve sosyologlarda agik¢a goriilmektedir. “Hatta daha da sonra 19. yiizyilin bitimine yakin
yillarda sosyoloji ve antropolojide Max Weber’in (1864-1920) hicbir teori ya da evrensel bir tarih anlayisi getirmedigi;
fakat sosyolojik calismalarinin Bati1 kapitalizminin kékeni ve dnemine iliskin tarihsel bir bakis agisina dayandigi; daha
da genis bir ¢ergevede, toplumsal hayatin gitgide artan rasyonellesmesi ve bunun insan 6zgiirliigii tizerindeki etkilerini
vurguladigr agikc¢a anlagilmaktadir” (Bottomore, 1998, s. 313). En genel hatlariyla Durkheim, ¢agdas islevselciligin, Karl
Marx, ¢atigma kuraminin ve ekonomik temellerin {izerinde kurulan hukuksal, ideolojik ve siyasi yapilarin, Simmel, insan
davraniginin evrensel kaliplarini saptamanin, etkilesimin, kendi doneminin kiiltiirel ve toplumsal ruhunun yapisinin ve bu
yapidaki degisimlerin, Weber ise 6zellikle merkezi biirokratik devletlerin gevresinde 6rgiitlenmis kapitalist modern toplu-
mun ¢dziimlemesine yonelik calismis ve bunu da rasyonellesme iizerinden ele almustir. Hilmi Ziya Ulken (2008) isimleri
gecen ve sosyoloji alanindaki farkli diisiiniirleri ele alirken bir kita veya bolgenin temayiillerini aksettiren 6zelliklerini de
dikkate alir. Diinyada ve Tiirkiye’de sosyolojinin kiiltiirel hareketlerinden bahsettigi eserinde sosyolojinin dogup gelistigi
iilkelerin 6gretim ve arastirma tarzlarinin farkliliklarina deginir ve iig sosyoloji tipinin genel karakteristik 6zelliklerini su
sekilde siralar. En eski ve sosyoloji alaninin tecriibeli tilkesi Fransa, teori agisindan zengin olanidir. Comte ve Le Play ile
baslayan bu akimin yiizyildan fazla gelenegi vardir. Baska iilkelerdeki gelismeler sosyoloji agisindan Fransa’nin ilerisinde
goriinseler bile Fransa’dan etkilenmislerdir. Ornegin biyolojik sosyolojinin Fransa’da dogduguna deginen Ulken, psikolojik
sosyolojinin en 6nemli eserlerinin yine burada yazildigini belirtir. Ayrica Durkheim’in alandaki agirligi tilkesinin siirlarin
asmstir. Ikinci tip ise “felsefi sosyoloji”dir, yani Almanlarin 6nciiliigiinde gelisen kiiltiirel havza. Hegel’in etkilerinin izle-
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Bu yoniiyle modern sosyolojinin “kurucusu” olarak sosyal bilimler literatiiriinde
yer almaktadir.' David Frisby, Simmel’in modernite kuramini tasvir edip yeniden

insa ettigini belirtir ve onu modernitenin ilk sosyologu olarak degerlendirir (Simmel,

2008, s. 9). Modern kiiltiirde ¢atisma, bireysellik ve kiiltiir, kentlesme, modernlesme
ve metropol yagaminin getirdigi yabancilasma, toplumsal karsilikli etki problematigi
gibi konular onun ¢alisma sahalarindan sadece bazilaridir.® Toplumsal siniflar1 ve

hareketleri modern sanayi toplumunda bagka bir ¢ergeveden ele alan Simmel, pek
¢ok agidan kiiltiirel temelleri, modern kapitalist ekonomik sistem i¢inde degerlendirir.

Simmel’in toplumlagma anlayisi, kendisini, ikilik ve gizli toplum gibi 6nemli toplumsal iligkilerde
icerili olan kii¢iik 6l¢ekli, molekiiler siiregleri incelemeye gotiirmekteydi. Onun ilgi alanlari, cagdast
olan diger sosyologlardan ¢ok daha genisti: Estetik sorunlari, sanat ve edebiyat iizerine denemeler
ve degerlendirmeler, mimarlik, insan yiiziiniin yapisi, modanmn kiiltiirel anlami, diisiincenin sehir
yasamiyla iliskisi (1903’te yazdigi “Metropolis ve Zihinsel Yasam” adli denemesi) {izerine genis
bir yelpazeyi kapsayan yazilar kaleme aliyordu. Ancak onun kiiltiir sosyolojisine en ciddi katkist,
Lukadcs ile Frankfurt Okulu’nun daha sonra yaptiklar seylesme ve kiiltiir incelemelerini etkileyen bir
caligma olan Paranin Felsefesi’ydi (Swingewood, 2010, s. 170).

Simmel’in sosyolojisini, bireysel 6zgiirliik alaninin gelismesini, modern kapitalist

ekonomik sistemin krizleriyle ilgili Paranin Felsefesi [1900] adl1 eserinin {izerinden

degerlendiren Akpolat (2015) Tinin Sosyolojisi Simmel’in Sosyolojisinin Insast
baslikl1 kitabinda Simmel’in tarihsel 6nemini su sekilde vurgular:

O sadece insan zihninin kiiltiirel diinyada nasil yiriyerek kendini ag¢imladigini, kendi
yaratimlar ile nasil isgale ugradigini izleyerek bir diinya resmi ¢izmistir. Onun sosyolojisi
bizatihi metottur; yiiriiyen zihin kendini gézlemistir. O, bir gerceklik olarak, yaratict 6zgiir bir
insan zihni varsaymistir. Ve bu zihnin, olgunlasmasini anlatmistir. Modern insanin &zgiirliik
arayisini, farkindaligini isaret etmistir. Simmel, modern-6zgiir-yaratici insan zihninin
sozciistidiir. Toplumun degil, bu yiizden akademik anlamda sosyolog degildir. Tiim filozoflar
gibi kavrayisimizi yiikselterek hem insanin hem de sosyolojinin ne oldugunu bize anlatmaya
calismaktadir. O, sosyolojinin filozofudur kuramcisi degil (s. 238-239).

20

rini tagidigi tarih felsefesi, Kant rélativizminden dogmus Alman tiniversitelerinde ele alinan felsefi tahliller ve ¢agin ruhunu
yakalamis onemli teorisyenler bu kategoride yer alir. Toénnies, Simmel, Max Weber, M. Scheler, Vierkandt ve Von Wiese
bu bilim adamlar1 arasindadir. Ayrica felsefesiz bir sosyal goriis sosyal bilimleri eksik birakacaktir. Ugiincii tip buna gore
sekillenmis olup deneye dayali ve deneyimli olarak adlandirilabilecek Kuzey Amerika sosyolojileridir. Toplumun pratik
ve giincel sorunlarina cevap veren, arastirmay1 ilk siraya koyan, sosyolojiyi aktif bir bilim haline getirip giindelik hayatin
teferruatina dayandiran bir anlayisa sahiplerdir. Bu agidan sosyolojiyi genis bir bilgi alanina uygulayip “bir ideoloji meraki
veya nazari ahlakin yerini tutan bir nevi felsefi disiplin” olarak gérmemektedirler (s. 153-154). Burada belirtmek gerekir
ki miizigi toplumsal bir baglam i¢inde analiz eden miizik sosyolojisi biiyiik dl¢iide Avrupali sosyologlarin iizerine egildigi
alanlardan biridir. Bu alanin kavramsallastirilmasi tizerine kimi zaman tartigmali yaklagimlarin olmasi sosyologlarin ve
miizikologlarin algilarindaki farkliliktan dolayidur.

Simmel’in egitimi ve bilim anlayis1, toplumsal teoride toplumun yeri hakkindaki diisiinceleri, sosyolojik kiiltiir anlamlariyla
etkilesim teorisi, relativism (gorelilik kurami) ve felsefe hayati, “sosyal” [das Sozial] kavrami lizerinden modernlesmeye
varan siireclerin ele alindigi 6rnek bir ¢aligma i¢in bkz. (Pyyhtinen, 2010).

David D. Kim’e ait olup disiplinlerarasi smir gegislerinin sosyoloji tizerinden ele alindig1 Georg Simmel in Translation
Interdisciplinary Border-Crossings in Culture and Modernity baslhikl editorli ¢alisma konuya dnemli bir katk: saglamak-
tadir. Simmel’in kiiltir ve modernlesme temelli ¢alismalari esas aliarak hazirlanan kitapta toplumsal cinsiyet, Simmel ve
metropol, kiiltiir ve modernlik, Simmel ve felsefe, bireysellesme, modern sanat gibi konular iizerinde tartisilan basliklar
arasindadir. S6z konusu eserin ayrintilari i¢in bkz. (Kim, 2006).
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Simmel ile ayn1 dénemde iiriin veren diger 6nemli sosyologlar ise Emile Durkheim,
Georg Lukacs (1885-1971) ve Max Weber’dir.?! Sanati 6zellikle yasaminin son
yirmi yilinda ana c¢alisma konularindan birisi haline getiren Simmel; estetik konular
tizerine ¢ok sayida eser kaleme almistir. Habermas (1996) onu “fin-de-siécle” nin*
cocugu olarak tanimlar. Bu donem ayni1 zamanda Kant, Hegel, Schiller ve Goethe gibi
entelektiiel isimleri de i¢ine alir ki bunlar Schopenhauer ve Nietzsche’ nin golgesinde,
izinde olanlardir. Temel konsept Kantg1 ve Schillerci estetigin 6zgiirliik ve gereklilik,
ruh ve tabiat, bi¢im ve 6z gibi kavramlarin etkilesimidir (s. 407).

Ancak Simmel’in sanatla kurmus oldugu iliski sadece teorik degildir, ayni
zamanda donemin bir¢ok iinlii sanatcisiyla da arkadashik ederek sanatin farkh
alanlarinin formlarini kendi kosullar1 i¢inde inceleyebilen duyarl estetik elestiriye
sahiptir. Daha Onceki yiizyillarda Floransa, Milano, Venedik ve Paris gibi sehirlerin
sanat merkezleri haline geldigi Avrupa’da, 20. yiizyilda artik Berlin de bu zincirin
halkalarindan biridir. Bu sehirde yasadigi yillarda Simmel dénemin énemli sanatgi
ve entelektiiellerini gece toplantilarina davet ederdi. Bu konuklar arasinda ressam
Max Libermann ve sanat¢1 Henry van de Velde, sairler Rainer Maria Rilke ve Stefan
George, filozoflar Ernst Troeltsch, Henri Bergson bulunuyordu. Ayrica Simmel’in
devrin en iyi heykeltirasi kabul ettigi Auguste Rodin ile de kisisel bir iletisime sahipti.
Ozellikle 1900-1918 yillar1 arasinda Michelangelo, Rembrandt, Rodin hakkinda
cesitli denemeler ve estetik konular {izerine ¢ok sayida kisa makaleler yazmistir (Dorr-
Backes, 1995, s. 119). “Karsilikl etki”, “farklilasma”, “form-igerik” gibi Simmel’in
sosyolojisinin ana ekseni niteligindeki kavramlarla insan iligkilerinin tipolojisini ve
insanin pargasi oldugu diinyanin felsefesi iizerine diisiinen Simmel, “enkaz y18inlari,
modern kiiltiiriin kazandirdiklar1 ve getirdigi yiikler, teknik fetisi, politik ve sosyal
olaylar1 inceler. O, moday1, toplu suglar1 ve toplum hekimligini analiz eder.” Ayrica
Simmel her firsatta felsefi goriislerinden yararlandigi Kant, Goethe, Schopenhauer
ve Nietzsche ve nihayet Bergson gibi isimlere basvurur (Jung, 2001, s. 110). Ornegin
Georg Lukdcs diisiince ve sanat alaninda yer alan 6nemli tarihsel bireyleri Simmel’in
ele alisinda 6zel ve felsefi bir anlam bulur.

Simmel’in Goethe’yi, Kant’1, Michelangelo’yu, Rembrandt’t ve Rodin’i algilama tarzi, onlari
zamansal bir gelisim siirekliligi i¢ine sokan veya belli bir ¢agin fenomenleri olarak ele alan
tarih¢ininki gibi ya da bu isimlerin ¢alismalarini a priori normatiflikleri i¢cinde, zamansal olan
her seyden ayirarak inceleyen diizenleyicininki gibi degil, bu 6nemli figiirlerin her birini hem

21 Simmel, diisiincelerini toplumsal iliski pratigindeki psikolojide arar. Weber’in “kapitalist rasyonellesme” kavramiyla de-
gindigi Bati toplumunun resmindeki bir iliski degildir bu. iki ismin ortak olan yanlar1 ise cokdisiplinli ilgi alanlarmnin
genisligidir. Burada Ayas’in goriisleri Weber’in sosyolojideki dnemine ve dncii roliine isaret eder: “Miizik sosyolojisi her
ne kadar sosyolojinin en ge¢ kurumlasan alanlarindan biri olarak temel ¢aligma konularinin kiyisinda kalmis gibi goriilse de,
aslinda sosyolojinin temel meselelerinin tam merkezinde yer almaktadir. Bat1 sosyolojisinin kurucu babalarindan Weber’in
miizigin rasyonel ve sosyal temellerini inceledigi kitabi [The Rational and Social Foundations of Music] sebebiyle miizik
sosyolojisinin de kurucusu sayilmasi rastlanti degildir” (Ayas, 2014, s. 20).

22 Fransizcada yiizyilin sonunun karakteristik 6zelligini yansitan edebi ve sanatsal ruhun yansimalar1 igin kullanilan bir tabir-
dir. Burada 6zellikle -Simmel’in de i¢ine dogdugu- 19. yiizy1lin sonuna isaret etmesi agisindan vurgulanmistir. Erisim tarihi:
05.01.2017. https://www.merriam-webster.com/dictionary/fin%20de%20si%C3%A8cle
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biricik figiirler hem de a priori bir kategori olarak ele alan tarih felsefesininki gibidir. Simmel’in
izlenimciligi bu dahilerin her birinde, yagamin biitiinline yonelik hem benzersiz bir bigimde
belirlenmis hem de sonsuz ve a priori bir tutum imkani goriir (Lukacs, 2011, s. 355).

Simmel, sosyal olgu ve durumlarin disinda miizikte sosyolojik kategoriler
lizerine yapilan ¢aligmalarda arglimantasyon ortaya koymak i¢in diger disiplinlerden
yararlanmanin kag¢inilmaz olduguna distinmektedir. Simmel 1890°da, akademik
kariyerinin basinda ilk sosyolojik galismasi olan Uber Sociale Differenzierung [ Toplumsal
Farklilasma Uzerine] adli kitab1 Herbert Spencer ve Gustav Schmoller’den (1838-1917)
etkilenerek kaleme almistir. Buna gore sosyoloji diger bilimlerin vardigi sonuglari “yari
mamul iriinler” olarak degerlendirir ve sosyolojik rotusla ilgili konulara son halini
verir. Bu baglamla Simmel sosyolojiyi “materyalleri diger bilimlerin {iriinlerinden
olusan eklektik bir bilim” olarak tanimliyor ve bu yiizden “ikinci derece bilim” olarak
goriiyordu. “Erken Simmel her seyden once iki alanda calismasi gerektigine inantyordu:
Etik ve toplum Ogretisi (yani: sosyoloji).” S6z konusu eser bu iki alan gozetilerek
yazilmigtir (Simmel’den akt., Blaukopf, 1992, s. 86; Jung, 2001, s. 34). Bu tanim diger
bilimlerin yalnizca sosyolojinin anlamlandirmasi igin “materyal sundugu izlenimi
yaratabilir ve s6z konusu ayrim, gercekligi fazla vurgulama, anlamla oynama arasindaki
ucurumu derinlestirebilir. Geleneksel Alman sosyolojik diisiince ekoliinde bu ayrimin
izlerine elbette rastlanmaktadir. Ayrimin bir sonucuna 6rnek olarak yukarida bahsi gecen,
argiimantasyon yerine agdali benzetme kullanimi verilebilir. Simmel bile bu egilimden
kimi zaman kurtulamamustir. Yalnizca kuramsal tebliglerde bulunmakla yetinmeyip
benzetme yoluyla arglimantasyon ortaya koymayi tercih etmis ve Max Weber bu tercihi
Simmel’in aleyhine kullanmistir. Weber, Simmel’in yontembiliminin ana 6gelerini kabul
edilemez bulmus, metinlerine dair sonuglara stipheyle yaklasmis ve hatta ¢cogunlukla bu
sonuglart tamamen reddetmistir (Silbermann, 1979, s. 73). Modern donemin kendine 6zgii
niteliginin ve modern kiiltiirtin tartisildig1 giindemlerin onciileri arasinda yer alan Weber,
onun bagka bir yoniine de isaret eder. Simmel ile birlikte katildig1 20. yiizyilin hemen
basindaki bir gosterinin ardindan “Weber, Simmel’in ‘miizikle oldukga ilgili’ oldugunu
gbzler ve bunu ‘miizik goriiniir bir bicimde onun bedeni boyunca helezonik olarak’
gezindi” sozleriyle ifade eder (s. 265). Sanat mekanlarinin gozlemleri disinda Weber’in,
Simmel’i algilama bi¢imi Lawrence Alvin Scaff tarafindan su sekilde 6zetlenir: “Kiiltiir
filozofu, kiiltiir elestirmeni, tarih filozofu ve sosyal-psikolog. Ancak Simmel, her seyin
oOtesinde, sinirsiz bir olasiliklar diinyasinda gergeklestirilmis tarihsel olmayan kisi, estetik
modernizmin yagam diizeni i¢ginde tamamen 6ziimsenmis yeni insanin kendisi, Weber’in
anahtar pasajlarinda olduk¢a goze ¢arpan bir bicimde betimlenmis modern kulturmensch
veya ‘Kiiltiirel Varlik’t”” (Scaff, 2011, s. 253).

Miizik Sosyolojisinde Max Weber ve Georg Simmel
Max Weber’in metodolojisinin incelenmesi ve miizik iizerine yaptig1 ¢calismalarin
giincellenmesi Simmel’den farkli olan yanlarinin ortaya konmasi agisindan 6nemlidir.
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Miizik tiretimine kiyasla ¢ok az sayida mesleki veya kiiltiirel projenin sosyal yonii bu
denli agir basar. Tiirkiye’nin miizik tiretimindeki hakim konumunu diisiindiigtimiizde,
miizik ¢evrelerinin, miizikolojinin ve diger disiplinlerin sosyoloji bilimimin etrafinda
tartisma dig1 kalmasi elbette diisiiniilemez.* Modern kapitalizmin, siniflara boliinmiis
toplumlarin miizikte yer alan tonlarla hiyerarsik bir hakimiyet karsilastirmasi
yapilarak anlatilabilmesi ancak sosyal bilimlerin yardimiyla, felsefeyle ve 6zellikle
sosyolojinin esaslariyla kavramsallastirilabilir. Kent kurami, sinif/emek kurami,
yeniden liretme, ussallagsma, yaratict 6zne-nesne iligkisi ve hatta iklim degisiklikleri
miizigin toplumsal bilesenlerini etraflica incelemek {izere secilebilecek baslica
konular arasindadir. Orgiitlenmis miizik yasamiyla, miizigin rasyonel ve elestirel
cagrisimlarla 6zerklestigini belirten Weber, akilla belirlenen ve mantiga biiriinen
siireclerin 1s1g1inda miizigin sosyolojik agilimlart oldugunu diisiliniir. Bu baglamda
“Weber, miizik tarihini batili toplumlarin rasyonellesme siireclerine baglayip onun
delillendirilmesinde kullanmakta, bu rasyonellesmenin temelini olusturan artan doga
denetiminin, ses materyalinin insanin hizmetine sunulusuna, bdylece biiyiik miizigin
gelismesine olanak sagladigini sdylemekte olup, miizik sosyolojisine de esas anlamini
kazandirmaktadir” (Adorno & Horkheimer, 2011, s. 126). Weber’in hayatinin
vazgecilmez bir pargasi olan sanat miiziktir. Akla uygun kilma, onun eserlerinde
temel olarak isledigi evrensel tarihsel siirece karsilik gelmektedir. Weber, kiiltiiriin
“akla uymayan” sahasinda yasanan siireci tespit etme imkanina ilgi duymustur.
Bu kurama gore antik miizikten modern miizige ge¢is esnasinda sanatin mistik ve
“akla uymayan” nitelikleri kademeli olarak terk edilmis, bunlarin yerini akla uygun
nitelikler almistir. Weber miizige tarihsel agidan yaklasarak ilkel donemden yasadigi
doneme kadar olan miizik siirecini incelemis, Ozellikle Bati’daki akort ahengine
odaklanmistir. Giines Ayas (2015) Miizik Sosyolojisi baslikli kitabinda Weber’in
rasyonellesme goriisii ve Bat1 miizigiyle ilgili fikirlerine su sekilde yer verir:

Weber’e gore hicbir miizik kiiltiirii Bat1 miiziginin ulastigi karmasiklik seviyesine ulasmamisti.
Ayni sekilde higbir miizik kiiltiiriinde enstriimanlar ve icracilar arasindaki koordinasyon
Batidaki kadar miikemmel bir sekil almamisti. Bunun sebebi, Bati1 disindaki miizik kiiltiirlerinin
biinyelerindeki irrasyonel unsurlardan kurtulup miizigi rasyonellestirmeyi bagaramamasiydi. Bati
miiziginin bugiinkii karmagik yapisina ulagsmasi ve ¢esitli unsurlar1 arasindaki koordinasyonun
saglanmasi1 etkin bir armonik iliskiler sisteminin kurulmasi ve tonlar arasindaki iliskinin
rasyonellestirilmesi sayesinde miimkiin hale gelmisti (s. 111).

Miizisyenin veya ses sanatc¢isinin miizikte tonlar arasina mesafe koydugu
yoniindeki temel ilke yerini akort ahengini ifade eden diizenli, standart ve “ussal”

23 Hem Tiirkiye’de hem de diinyada miizigin toplumsal kullaniminin degerlendirildigi ve ne gibi siireclerle doniistiiriildiigi-
niin kuramsal olarak tartigildig1 akademik yayinlar alana 6nemli katkilar saglamaktadir. S6z konusu ¢alismalardan biri de
Diinyada ve Tiirkiye de miizik sosyolojisinin yeri ve gelisimi baslikli ¢aligmadir. Burada miizigin toplumsal arka planinin
detaylar1 ve miizik sosyolojisinin tarihsel gelisimi kapsamli bicimde ele alinmaktadir. Bkz. (Giiven ve Ergur, 2014). Sosyal
bilimler penceresiyle degerlendirilen ¢okdisiplinli bir baska calismaysa The early performance of jazz music in Turkey’dir.
Cumhuriyet Dénemi’nde Jazz miiziginin ilk performansinin sergilenmeye basladigi yillardaki (1923-1941) durum &zellikle
ele alinmaktadir. Yazida siyasi, sosyokiiltiirel kosullar incelenerek miiziksel ve kiiltiirel irtibatlar saglanmis, s6zlii tarih yon-
temi kullanilarak onceki literatiiriin karsilastirilmasi yapilmistir. Ayrintilar igin bkz. bkz. (Uyar ve Karahasanoglu, 2016).
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ilkeye birakmistir. Weber, ussallasmanin miizikte yarattigi etkiye yonelik savini
desteklemek adina birbirinden bagimsiz goriinen toplumsal geligsmeleri birbirleriyle
iligkilendirmistir: Batt Roman Katolik manastir sistemi; Orta Cag’daki feodal
yapilar; koro halinde sarki séyleme; miizik notalari; loncalarin modern tislupta miizik
aletleri gelistirmeleri ve konusma dilinin melodi yapimina etkisi gibi (Turley, 2001, s.
634). Weber’e gore iki tarihsel gelisme miizigin ussallasmasinda kilit rol oynamaistir:
Modern miizik aletlerinin gelistirilmesi ve modern miizik notalart. Weber miizik
aletlerinin gelisimini once zanaatkarlarin sonra icracilarin kurdugu profesyonel
loncalara kadar gétiiriir. Aletlerin yapimini standartlastiran ve iyilestiren zanaatkarlar
ile calgilara sabit bir pazar sunan calgi ¢alan miizisyenler arasinda karsilikli fayda
saglayan bir iligki gelisir. Yazili miizik notalar1 ve miizik aletlerinin standartlagsmast
diizenli bir toplumun dogurdugu mantikli sonug ve gelismeleri ifade eder. 13. ylizyila
kadar dayanan bir donemde miizisyenler ve besteciler daha iyi ve karmasik miizik
yaratmak adina farkli feodal saraylarda gelisim siirecine katki saglamis, bununla
birlikte miizik aletlerine talep artmistir. Loncalarin {irettigi aletler bu saraylarda
giderek yayginlagsmig, boylelikle yetenekli miizisyenlere yonelik talep gittikge
yiikselmistir. Bu donemi Orta Cag’da orkestralar ve yayli miizik aletlerinin ytikselisi
takip etmistir. Bu durum Weber’in ekonomik ve tarihsel metodolojilerini bir araya
getirir. Sundugu ticari imkanlar sebebiyle miizik aleti yapiminin tarihsel gelisimi
giderek ussallagsmistir. Miizige olan ilgi ve tutkusu Max Weber’1 toplumun bu 6nemli
yanini eserlerine dahil etmeye tesvik etmistir. Calismalarinda bu konuya yer vermis
olmas1 tek bagina zaten biiylik bir adimdir. Béylece Weber mevcut tartismalara,
miizik liretiminin toplumsal bilesenlerine dair 6nemli bir katki saglamistir. Analizine
toplumsal, mekénsal, kiiltiirel ve hatta iklimsel degiskenleri de dahil eden Weber,
toplumsal miizik kuraminda hayati 6neme sahiptir. Bu baglamda Turley i¢in miizik
tiretimini daha etraflica kavrayabilmek i¢in bu adimlar1 atmak sarttir. Miizik yalnizca
antropolog ve etnomiizikologlara birakilmamalidir, zira onlarin bu disiplinleri geg
donem kapitalist ve kentsel toplumlarin karmasik etkilerini tanimlamakta yetersiz
kalir. Diinya pazarlarinda dolasan miizikal performans ve kayitlarin milyarlarca
gelir getirdigi, milyarlarca insanin hayatinin bir evresinde miizik gruplari, korolar
ve miizik egitiminden gegtigi bir donemde bu toplumsal olgu siiphesiz Weber’in ona
yonelttigi ilgiyi hak etmektedir (Turley, 2001, s. 649-650).

Sosyoloji biliminin genis bir diisiince ag1 icinde hareket etmesi ve ¢okdisiplinli
caligmalarda tasarim yetenegi kazandirmasi, miizikteki anlayis ve kavrayis glictiniin daha
da farkli bigcimde ortaya ¢ikmasina imkéan saglamaktadir. Onceden belirlenmis begeni
kaliplariyla sikistirtlmig kimi miiziksel celiskiler toplumsal gergeklik zemininde sanatsal
ozgiirliik ile ortaya ¢ikarilmaktadir. Boylece miizige yiiklenen anlamsal kodlar sosyoloji
tizerinden degerlendirilmektedir. Sosyolojiyi toplumsal iliskilerin bi¢imlerini tarihi
icerikten soyutlayarak gozlemlenmesine indirgemek isteyenler Simmel’in agiklamalarmin
rastlantisal ve ©znel boyutunu genellikle vurgulamaktadir. Simmel’in sosyolojiyi
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kullanarak sanata yaptig1 katkilar olarak kabul edilebilecek ¢ok sayida gézlemi onu bu
anlamda tutarli olmaktan kimi zaman uzaklastirir. Ornegin, resim gerceveleri iizerine
ilk kez 1902°de yaymlanan Der Bildrahmen Ein Asthetischer Versuch [Picture Frame]
caligmasinda Simmel, gergevesiz ve c¢ergeveli sanat arasindaki (sanat tarihi agisindan)
gerekli farka dikkat ¢ekmektedir. Amaci, bir yandan tuval resminin 6te yandan miizik
performansmin toplumsal 6n kosullarina dair daha somut bir yaklasim elde etmektir.
Boylece analoji [benzetme] metodunu izleyerek kisisel ve toplumsal iligkiyi sanatin bir
pargasi olarak kullanir. Genel itibartyla Simmel sordugu sorularmn tarihi ve toplumsal
boyutlarini aragtirmamis, bunun yerine resim gergevesinin islevini betimlemistir. Cerceve
etrafin1 ve dolayisiyla sanat eserini gézlemleyen kisiyi de tamamen disarida birakmugtir.
Cergeve boylelikle sanat eserini belirli bir mesafede tutmaya ve eserin tek bagina estetik
haz uyandirmasina yardimei olur (Nedelmann, 2003, s. 25). Simmel i¢in benzetmeler,
resimler ve simgeler sosyal iliskilerin diistinsel nesneleri haline gelen araglardir.

Simmel’in sanata dair sdylemi sadece sosyoloji pratigi ve tarihi alaninda degil
ayni zamanda Bati entelektiiel tarihi iizerinde de etkili olmustur. Toplumu, birgok
insanin etkilesime girdigi alan olarak caligmalarinda vurgulayan Simmel, gegici
ya da daimi bir birlik olusturduklarinda toplumlarin var olabileceklerini savunur.
Toplumun ne oldugu sorusunun yanitina yonelik Simmel’in sosyoloji goriisiinde
tanimlanan iki anahtar kavram vardir. Etkilesim [weschselwirkung] ve toplumlagsma
[vergesellschaftung] (Frisby, 1992, s. 9). Simmel ozellikle foplum [Gesellschaft]
kavraminin yerine toplumlasma kavramini kullanir. Ciinkii toplum ancak “bir stire¢
ve olusmay1 ifade eden toplumlagsma halinin formlari i¢cinde kendini gosterir” (Jung,
2001, s. 44). Karsilikli etki kavramini sosyal yasantinin pratigine yansitan Simmel
(1997) Isvigre’deki Alplere yapmus oldugu bir kiiltiirel yolculuk sirasinda doga ve
miizik arasindaki iliskiye deginir. Miizikte abartili bir egitim degeri olduguna inanan
Simmel, miizigin ayn1 zamanda i¢ hayati ve yasamin diger alanlarin1 da siisleyip
zenginlestirdigini diisiiniir. Miizigin bizde ortaya ¢ikardigi ve bize ait oldugunu ileri
sirdiigiimiiz tim heyecan ve ylikselme anlarinda notalarla kaybolarak kisinin ruh
halini tam da hissettigi yerin zirvesinde biraktigini belirtir. Boylece Simmel i¢in
ruhun kiiltiirel nesnelerden gecerek yiicelige vardigi bir yoldur miizik (s. 220).

Sosyoloji; edebiyat, sanat ve felsefe gibi insan deneyimimin yorumuyla ilgilenen oOteki
soylemlerle rekabete girmez, kuvvetleri paylastirir. Sosyolojik diisiinmek, en azindan, herhangi
bir yorumun ayricalifina ve kusursuzluguna duyulan giiveni zayiflatir. Deneyimlerin, hayat
bigimlerinin ¢ogullugunu 6ne c¢ikarir; her birinin kendi basina bir kendilik, kendine 6zgii
bir mantig1 olan bir diinya oldugunu gosterirken ayni zamanda goriiniiste kendine yettigi ve
eksiginin olmadig1 yalanin1 gozler oniine serer. Sosyolojik diisiinmek deneyimlerin akigina
engel olmak sdyle dursun, onlerini agar (Bauman, 2012, s. 256).

Miizigin toplumsal bir baglam i¢erisinde ele alinmasiyla miiziksel unsurlarin birlikte
analiz edilmesi miizikolojiyle birlikte hareket eden diger bilim dallar1 igerisinde
sosyolojinin merkeze yerlestirilmesini gerekli kilar. Sosyolojik diisiinmeyle miizik
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Ozerkliginden elbette bir sey kaybetmez. Simmel’in incelikle ifade ettigi aforizmalar
felsefi olmaktan ziyade sosyolojik bir yonelim tasir. Bu aforizmalarin bir¢ogu somut
toplumsal olgularla ilgilenen, sosyolojiye hizmet eden Simmel’in kendi terimiyle “yar1
mamul trlinler”i gibi goziikebilir. Daha once bahsedilen resim gerceveleri iizerine
yaptig1 calisma yalnizca giizel sanatlarda degil miizikte de bu amag i¢in énemlidir.
Her iki sanat dalinda da, yasam kokenli ve toplumsal ¢ercevesi bulunmayan sanatsal
uygulamadan sanatsal boyutun gergeklikten ayrildigi siirece gecis, toplumda kabul
edilen olgularla ilintili goziikiir. Bu gecis, resmin ¢ergevesiyle birlikte arka plandan
ayrilisinda ifade bulur. Bunun sonucunda Simmel’in dogrusal perspektifi gelistirdigine
inandig1 “mesafe” yaratilmis olur. Miizigin yasamla ¢ok yakindan iligski i¢indeyken
bagimsiz bir olusum igerisinde saglam bir gergeklige doniismesi cergeveli sanatin
ortaya c¢ikigina benzer. Her iki olgunun da ortak toplumsal kdkenleri incelendiginde bu
paralel durum yalnizca bir benzetme olmaktan ¢ikar. Bazi arastirmalarda bu tavir agirlik
kazanirken Simmel bu yaklagimi1 benimsememistir; ancak ilgili sorunun ana hatlarinin
belirlenmesinde katkida bulundugu da yadsinamaz bir gergektir. Simmel’in sistematik
bir tutum sergiledigi sosyoloji alanlarinin miizik sosyolojisine uygulanabilmesi
kolay degildir. Ik kez 1908 yilinda yaymmlanan Sosyoloji adli kitabimin alt bashig
Toplumsallasma Bicimleri Uzerine Calismalar’dir. Bu carpict alt baslikla Simmel,
gercek bir 6zden uzak diisiincelerinin bigimsel yapisini vurgulayarak miizik sosyolojisi
acisindan 6nemli bir eser ortaya koymustur (Blaukopf, 1992, s. 87).

Miizigin toplumsal temsiline ve duygular1 ifadeye dayanan yoniine yapilan vurgu
Ozglirliik alan1 daha genislemis olan sozsliz miiziktedir. Genglik yillarinda Georg
Simmel miizige iligkin fikirlerine etnolojiyi de dahil etme girisiminde bulunmustur.
Simmel’in ilk kez 1882’de yayimlanan Psychologische und ethnologische Studien
iiber Musik [Miizik Uzerine Psikolojik ve Etnolojik Calismalar] adli eserinde evrim
kuraminin temel goriisleriyle Darwin’in tarihsel olarak miizigin sézden 6nce gelistigi
kuramini tartismaya acar. Simmel’e gore ilk ortaya ¢ikan sézdiir ve hem ritm hem de
modiilasyona istinaden sarkinin 6ziinde duyguyla yogunlasan s6z yer alir. Simmel
gelisim sirasinin s6z, vokal miizik ve enstriimantal miizik oldugunu 6ne siirer (Simmel
2015, s. 35-36). Ozetle Simmel miizigin psikolojik ve etnografik kdkenlerinin iliskisi
tizerinden Darwin’in insanin eski bir miiziksellikten ¢iktigina dair fikirlerini de igine
alan bir tartismaya girismistir. Bu aslinda Simmel’in etnografik malzemeyi kullanarak
daha keskin evrimci tavir ortaya koymasidir.** Werner Jung’a goére (2001) Simmel,
.. .kiltiiriin gelisimini evrim kuramina uygun sekilde kavramak ve ayni zamanda bu
nesnel kiiltiirli ‘6znel vital heyecanlardan ¢ikan bir form verme siireci’ i¢inde meydana
gelen bir sey, kisaca ‘iligski’ ve ‘karsilikli etki’ siireci olarak gérmek suretiyle, agikca,
Darwin’in ve tiirlerin kokeni kuraminin taraftarligini yapryordu™ (s. 33).

24 Thomas M. Kemple (2009) tarafindan Musical Thirds of Classical Sociology bashgiyla kaleme alman makalede Weber; The
Rational and Social Foundations of Music, Simmel; Schopenhauer and Nietzsche’nin estetik kuraminin esas diistinceleri, W.E.B.
Du Bois; The Souls of Black Folk gibi ii¢ 6nemli toplum diisiiniiriiniin eserleri sosyal ve kiiltiirel baglamlarla agiklanmaktadir.
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Aydinlanma diistincesinin romantik diistinlirii, himanizma ruhunun ilk anlayisinin
duyurulmasi yoniindeki adimlar1 atan en 6nemli temsilcisi Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778) sozciiklerin ortaya c¢ikisini, dillerin kdkenini miizik ve melodi ile
iligkilerini ilk ses olarak kabul ettigi “doganin ¢igligi”’nda arar. Melodi ve miiziksel
taklit ile iligski i¢inde dillerin kdkeni iistiine kaleme aldigi denemesinde Rousseau
(2011) icin “...ahenk ve tek tek sesler hecelerle dogar, giiclii duygulanim biitiin
organlart konusturur ve insanin sesini onlarin biitlin gérkemiyle donatir; boylece
siirlerin, sarkilarin ve soziin ortak bir kokeni olur. ...Ritmin yinelenen ve oOlgiili
dontigleri, vurgulardaki melodili ton degisimleri, dille birlikte siiri ve miizigi
dogurmustur” (s. 57). Rousseau’nun yaklasimina benzer ifadeleri 6liimiinden bir asir
sonra bu defa Simmel, yukarida da bahsedildigi gibi dilin 6nce geldigi, bir alg1 sanati
olan miizigin ise belirli 6l¢iide daha yiiksek bir farklilasmais kiiltiir olarak ondan sonra
yer aldigin dile getirir.

Melodik hareketlerin sozle, retorikle ya da siirle olan benzerliginin disinda salt
miizigin tonlar arasindaki c¢ikarsiz iligkisi bagimsizlik sinirlarini enstriimanlar
yardimiyla artirmistir. Ezginin gelismesiyle birlikte enstriimanlarin ¢alinmasi bir
sanat haline gelerek yeni bir ifade bi¢cimi gelismistir. Enstriimantal miizik, insanlik
tarthindeki gelisim siirecinde s6zlii miizige eslik etme gorevinden siyrilip tek bagina
varlik gostermeye baslamistir. Simmel’e gore sozlii miizik disavurumsal duygular
dogal hallerinde ifade ederken enstriimantal miizik nesnellige daha kolay ulasir.
Bu yaklasim Simmel icin “ideal sanat” anlami tasir. Enstriimantal miizikte “hisler
kaybolmaz, miizik tiretimini canlandirmaya ve bu iiretimin kendisini canlandirmasina
imkan vermeye devam eder.” Ancak enstriimantal miizik ve icrasi bu duygulari
dolaysiz bicimde ifade etmez. Miizik daha ziyade “duygularin giizellik aynasina
yansityan imgesine” doniislir. Bu nedenle enstriimantal miizik s6zlii miizigin temel
iletisim islevine yakin durur. Ancak insani duygular1 ifade ederken izledigi yol daha
dolambaglidir. Asil duygularin bir nevi taklidi oldugu i¢in kendini sézlii miizikteki
gibi miizik deyimleri ve belirgin miizikal sembolizm ifadeleriyle sinirlamaz. ifade
bicimi keskin olmayan enstriimantal miizik bu sebeple s6zlii miizige nazaran daha
kapsayicidir. Simmel’in erken donem goriislerine gore bir sanat tiirli olarak miizik,
halk miizigine kiyasla hisleri daha belirsiz bigimde aktarir. Ancak yine de “sozlii
iletisimin tirettigi, bireye 6zgl karsiliklarin tamamin igeren tipik tepkiler” yaratir
(Etzkorn, 1964, s. 104). Simmel’in bakisinda insanlar toplumsal yapilardan ve kiiltiirel
iiriinlerden etkilenirler ve ayrica onlarin etkisi altina girerler. O, bireysel kiiltiirii
nesnel kiiltiirden ayirir. Insanlarm iirettikleri nesnel kiiltiirii sanat, bilim, felsefe
vb. araciligiyla anlatir. Oznel olan bireysel kiiltiir nesnel kiiltiir iiriinlerinin kontrol,
Oziimseme ve yaratma kapasitesidir. Simmel bireye dnem atfeder ve ideal anlamda
bireyin kiiltiirii bi¢cimlendirdigini ve nesnel kiiltiir tarafindan big¢imlendirildigini
belirtir (Ritzer, 1992). Miizigin toplumsal igerigini yeni bir diizeye tasimak adina
miizik lireticisinin yasam kosullarina, iiretim araglarindan ne kadarina sahip olduguna,
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miiziginin hangi toplumsal sinifa hizmet ettigine, diinya goriisliniin ne olduguna ve
miizik kiiltiir, fikirler, nesneler ve insanlar arasinda nasil etkilesim kurar gibi sorular
tarihsel-toplumsal baglama isaret eder. Weber’in rasyonellesme kavrami kontrpuan,
polifoni ve tonalite caligsmalariyla, notasyonun kullanilarak 6zerklesmesiyle bir sanat
formu haline gelen Bati miizigi i¢cin kullanilmistir. Simmel’in miizikte ve toplumlagma
anlayisinda estetik sorunlar oncelikliydi. Weber’den farkli olarak birey ile toplumun
par¢alanmasinin yollarina deginir. “Simmel’in nitelemesiyle ‘modern kiiltiiriin
trajedisi’ bilim, teknoloji ve sanatin es zamanli gelismesi, bilginin mevcudiyeti ve
bireysel kiiltiiriin gerilemesidir” (Swingewood, 2010, s. 171).

Yeni Bir Diinyada Miizigi Diisiinmek

18. yiizy1l yeni bir diinya diizeninin ilk adimlarinin atilmaya baslayarak miiziksel
yontemlerin 6zetlerinin yapildigi, yeni biitliine varigin sistemlestirildigi, major-mindr,
ton ve ton degistirim sisteminin dogdugu bir ¢agdir. Sidney Finkelstein (1986)
icin “bu ilerleme, miizik tarihinin doniim noktalarindan birini, hem de bir gereci
keskinlestirmekle kalmayip sanati yasami yansitacak bir ara¢ haline getiren birkag
gergek ilerlemeden birini olusturuyordu” (s. 51). Akorlarin olusumu, ¢evrimleri
ve sifreleri, tonlarin analizde belirtilmesi, akorlarin derecelendirilmesi, akorlarin
partilere dagilimi, atlamalarin diizenlenmesi, kadanslar, armonik ilerleyis ilkeleri
tonaliteden tonaliteye ge¢is kavramlari yeni bir diisiiniisiin ve 6zgiirliik ¢aginin renkli
sanat anlayisinin habercileridir. Ge¢mis yontemlerle ¢cagin anlayisina uygun olarak
yasamdan alinmis betimsel ses hareketleri, gelecegin miizigine de cevap verecektir.
Insan, toplum ve dogaya iliskin goriislerini tonalite (eksen) sistemin iizerinden
aktaran Finkelstein’in tespitleri miizigin anlamini toplumsal bir bakis acisiyla
degerlendirmek acisindan 6nemlidir: “Bu sistem, resimdeki 1s1k-golge, perspektif,
atmosfer ve derinligin ve insan psikolojisinin betimlemesiyle kiyaslanabilir. Miizikte
yeni bir “gercekeilik” diizeyine olanak vermisti. Bu da, yiikselen burjuva evreninde
insanin ve insan aklinin incelenmesinde toplasan, yasamdan alinmig, bi¢imine ise
kapitalizmin feodalizme kars1 miicadeleleri i¢inde dogan hareketten, ¢atismalardan,
hatta yanitlanamamis sorulardan baska higbir seyin yol gostermedigi bir sanati ifade
ediyordu” (s. 52). Simmel’in diisiincelerinden etkilenen Georg Lukacs’in (2001)
en Onemli eserlerinden biri olan Estetik III’in on birinci bolimiinde miizik, estetik
mimesis’in olagandis1 sorunlari {izerinden degerlendirilmektedir. Insanligin tarihsel-
toplumsal gelisiminin bir {irlinii olan igsellik, 6zgiin bir somutlastirma aract olan
miizikle anlam kazanarak estetik bir bagimsizlikla duygulara yansimistir. Burada
miizigin toplumsal gorevini tonlar arasindaki hiyerarsik diizlemler ve iliskiler
tizerinden inceleyen Hegel’in diiglinceleri su sekildedir:

Tek bagina bir ton da anlamini ancak bir baska tonda ve 6teki tonlar dizisiyle karsilikli konumu
ve baglantis1 araciligiyla kazanir; bu baglantilar ¢cergevesindeki uyum ve uyumsuzluk, tonun nitel
dogasint olusturur; bu doga, ayn1 zamanda bir dizi stler olusturan nicel iligkileri temel alir; bu

51



SOSYOLOJi DERGISi

iliskiler bir dizi bileske yaratir ve ayn1 zamanda da her iki 6zgiil iliskinin iligkileri yapisindadirlar;
birbirine bagli her ton bu iligkiler igerisinde yer alir. Tek ton, hem bir sistemin temel tonudur, hem
de 6teki temel tonlarin sistemleri igerisinde bir zincir halkasidir (Lukacs, 2001, s. 83).

Miiziksel ifadeler, tonlar araciligryla majoriin ve mindriin formiile ettigi dizilerle sanatsal
bir bigim kazanir. Burada giiclii bir hiyerarsik diizen i¢eren, iradi bir anlam tasiyan tonal bir
merkez s6z konusudur. Artik kendiliginden gelisen iktidar ve muhalefet iligkisi ortadadir.
Toplumsal gecis halleri ve ritiieller ses lizerine yazilmis anlasmalarla kendinden bahseder.
“Tonige donmek” fikrinin hemen hemen sabitlendigi bir ses sisteminden bahsedersek “Bati
miizigi” ig¢inde bu tinisal metafor elbette kaginilmazdir. Sesleri toplumsal deneyimlerin
temsiliyle tasvir eden Ali Ergur (2002) i¢in “6zerk bir dizi gibi goriinen mindr asla kendi
Ozglin sarkisini yazabilecek bagimsizliga sahip olamaz; kurulusu ve major karsisindaki
rolii geregi baska tiirliisiinii diisiinmek de pek olanakli degildir zaten. Her ne kadar
mindriin temel sesi (tonigi) belirleyici bir merkezi yetke bayragi dalgalandirsa da, bu ister
istemez “federe devlet” bayragidir; dis iligkilerinde majore bagimli olmak bir yana kimi
zaman esamisi bile okunmaz” (s. 35). Bu varolussal temelli yaklasim miizige sosyolojik
bir bakis getirmekte, ona Ozerklik (autonomy) atfederek kurumsal yapilandirici olma
islevi kazandirmaktadir. Miizigin toplumbilimsel bilesenleri biinyesinde barindirmasi
sadece seslerin, ses araliklarinin, notasyonun ve perdelerin nasil elde edildigine degil,
aym zamanda, bu alandaki biriktirilen kiiltiirel deneyimlerinin ortaya ¢ikardig fikirleri,
duygular ve o miizigin dili arasindaki iliskileri, prova ya da icra sirasindaki ¢esitli tema,
tavir ve tsluplarin kavramlastirilmasiyla bilme (cognition) edimine giden yollarin neler
oldugunu da ortaya koyar.”> Buradaki anlamlar baglamlari i¢inde gegerlidir. Elbette ki
kiiltiirel anlamlar birikiminin anlagilmasi, -major ton ve onun ilgili mindrii gibi- ilgili
oldugu topluma yayilmasi, miizik iizerine diisiinen ayn1 zamanda miizigin i¢inden gelen
cok disiplinli bakis acisina sahip kisiler tarafindan degerlendirilebilir.

Ses lizerine biriktirilen bilgi, beceri ve deneyim daha etkili bir sanat idealiyle kiiltiirel
kodun yardimiyla topluma ulagmaktadir. Kiiltiirel tasarimin ve se¢imin {iriinii olan
ses diizeni i¢indeki diinya arayisi, uyumun bir uzlasi i¢inde yaptig1 soyut anlagsmadir.
Yaratilan diizenin 6ziinii olusturan ayrimlar eylemin baglamimi ve kendisini etkiler.
Bu diizende miizigin 6zellikle iletisim islevi goren bir isaret sistemi oldugunun alti
cizilmelidir. Ses ve toplumsal yap1 ortak bir anlama karsilik gelen isaretlerle kabul
goriir. Hissedilmis olan heyecanlarin dolaysiz bir sekilde bi¢cim ve isaretler halinde
belirmesini saglayan sesler biraktig1 duygusal hallerin tiirliiliigliyle ve miizigin 6zgtirliik
tutkusuyla insana ve topluma farkl etkiler yaratir. Omer Naci Soykan’a (1998) gore:

25 Sosyolog Richard Sennett’e (2012) gore -miizisyenin dzerk bolgesi olan- prova sirasinda dinleme becerileri daha da gelisir.
Miizik yapmanin temeli olarak isaret ettigi provalar ile miizisyenin dinleme eylemi i¢inde oldugunu, bdylece isbirlik¢i bir
varlik haline gelerek uyumunun arttigin1 ve egosunu daha ¢ok bastirdigini belirtir. Dinleme becerileriyle zengin bir diyalog
saglanabilmektedir. “Miizikte icra etmek ile prova etmek arasinda temel bir ayrim vardir. Biri tek bagma bir eylemken,
digeri kolektif bir eylemdir. Tkisinde de ortak olan, baslangigta biitiin bir partisyonla ugrasirken, sonrasinda belirli bazi
deneme pargalarina odaklanmak seklinde devam eden standart prosediirdiir. Oncelikle miizik iizerindeki ¢alismanin iki
bigimi ayrilir; ¢linkii prova yapmak miizikal aliskanliklar1 ortak bilincin icine siiriikler” (s. 27). Ozetle, profesyonel miizik
provalart siiresince meydana gelen iletisim ag1 toplumsal olarak yorumlanir.
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Miizigin insan ve toplum iizerindeki etkisi Konfiigyiisciilerle de biliniyordu. Onlar, seslerin
inceligi, yavasligi, yumusakligi, sertligi gibi ozelliklerine seving, sevgi, dtke gibi anlamlar
vermis, hatta su sozlerden de anlagildigina gore, bir lilkenin miizigi ile yonetimi ve toplumsal
durumu arasinda baglanti oldugunu 6ne siirmiislerdi: ‘Bozulmaya yiiz tutmus bir memleketin
sesi kederli ve disiincelidir. Halkin, tonlar ve seslerle bagli oldugu bu diizen ile hiikiimet
arasinda bir uygunluk vardir’. Hatta burada hangi miizik seslerinin bozulmasi halinde toplumda
hangi tiirde bozukluklarin ortaya ¢ikacagi bile sdylenmistir. Miizik ile insan ya da toplum
arasindaki bagintiy1 tonlar ya da makamlar ile duygular ya da kisilik dzellikleri arasinda birebir
bir eslestirmede aramak s6z konusu degildir. Bu ikisi arasindaki baginti tonal ya da makamsal
degil, miizigin biitiiniiyle ilgilidir (s. 291).

Kimi zaman yerlesmis-alisagelmis yontem ve uygulamalar miizikte herkesin asina
oldugu bilgilerin yeniden {iretilerek, etkileyiciligini artirmasma ve sosyal yapisiyla
bagkaymis gibi sunulmasina neden olabilmektedir. “Miizik, toplumun sosyal yagamimin
bir pargasi olmus biitiin fertlerince yeterince iyi bilinmesi nedeniyle, sanat¢ilar igin
elverisli olan bir siirii teknik yontem kullanir. Ornegin, besteciler dinleyicilerin mindr tonu,
beklenildigi sekilde, “kederli” bir ses olarak veya belirli ritim kaliplarini “Latin Amerika”
tarz1 olarak algilayacaklarin1 ve bu yonde tepki vereceklerini muhakkak addederler”
(Becker, 2013, s. 84). Baska bir sdylem bu defa gelenek ve yeni arasindaki catigmay1
gozler oniine serecektir. Anton Webern (1998) dizinin 6nemine deginirken miizikteki
biitlinliigii saglamanin eskiden beri kullanilan aract olan tonal sistemin eskidigini, onun
yerine 6zel bir diizen i¢indeki on iki notanin gelerek miizigin ve bestecinin yaraticilik
imkaninin genisleyerek yenilenebilecegini vurgular. Artik bilinen biitiin ses diizenleme
kodlarinin yikilip yeni bir ses mimarisi i¢in estetik 6nerilme zamaniydi. Miizigin anlami
ve kurallart degismis artik yeninin yaratilma stireci coktan baglamasti.

Miizik nedir? Miizik bir dildir. Insan diisiincelerini bu dille anlatmak ister, ancak kavramlar haline
getirilebilecek diisiinceler degildir bunlar —miiziksel diisiincelerdir. .. .ilkel hayattan beri alistigimiz
her sey sanat yapitlarinda da kullanilir. insan bir miiziksel diisiinceye en anlasilabilir sekli vermek
icin yollar aramistir. Birkag yiizyildan beri, on yedinci yiizyildan bu yana, bu yollardan biri
tonaliteydi. Bach’la birlikte major ve minér ayrimi dogdu. Bu asamadan 6nceyse kilise modlari
vardi, demek ki bu yedi modun i¢inden iki mod, iki tiir kalmistir sonunda. Bu ikisi tiirii de asan
bir sey yaratmistir. Bizim oniki nota sistemimizi. Tonaliteye donecek olursak: Tonalite bir form
yaratmak, biitiinliik saglamak i¢in essiz bir aragti. Nasil saglaniyordu bu biitiinliik? Parcanin belli
bir tonda yazilmasiyla. Bu ton, bestecinin sectigi esas tonalite oluyordu ve de besteci, dogal olarak
bu tonu en agik sekilde gostermeye calisiyordu. Her parcanin bir esas notasi vardi; bu esas nota
parga boyunca muhafaza ediliyordu, zaman zaman ondan uzaklagtyor ve tekrar ona doniiyordu.
Boylelikle, siirekli yeniden duyuldugu igin bu nota baskin bir hal aliyordu (Webern, 1998, s. 60-61).

Webern “birseylerin gelip diizeni yeniden kurmasi lazimdi” derken artik temel
tonun bir kenara itilerek zorlu bir savagin i¢ine girildiginin altini ¢izer ve “en korkung
yasaklarin, en bliylik korkularin yenilmesi gerektigine” deginir. Toplumsal karsi
c¢ikiglarin anlamsiz oldugunu ifade eden Webern, tona bagli olmayan her yeni eserle
artik yeni bir iilkeye vardiklarini, geleneksel armoni iliskilerinin disinda bestelenen
her eserin yeni ve degisik oldugunu savunur (Webern, 1998, s. 63). Nasil ki sosyoloji
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mevcut toplum bigimlerinin elestirisine katkida bulunma goreviyle de hareket ediyorsa
miizik sosyolojisi de kimi zaman kuram ile eylemin arasindaki iliskiyi her notanin
birbirinden farkli niteliksel 6zelliklerini ortaya koyarak, ona toplumsal anlamlar
yukleyerek agiklar. “Simmel, makro diizeyde ¢alisma egiliminde olan islevselcilik
ve Marksizm’de oldugu gibi, biiyliik boy toplumsal diizen ve degisme teorileri
gelistirmeye ¢alisan geleneksel sosyolojinin aksine, duygulari, ruhu, giindelik hayat
ve iliskilerin ayrintilarin1 yakalayan bir ‘saf’ sosyoloji, gercekligi sosyolojik hayatin
temel ‘bicim’i ve igerigine gore yorumlayabilecek bir bilgi sosyolojisi olusturmaya
calisir. Simmel’in sosyolojisi, kendi ddneminin diger 6nde gelen sosyologlarininkinin
aksine, oldukca bireyselci, ayrintili ve felsefidir” (Slattery, 2012, s. 52).

Miizikte 6rnegin tonal armoni ve onun c¢esitli bigimleri olarak tezahiir eden burjuva
estetigi, 19. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren, sanayinin egemenligini yitirip yerini
tedricen finans kapitalizmine terk ettigi bir ge¢is donemi boyunca ¢oziilmiistiir. Ancak
bu siire¢ yalnizca dogal dinamiklerle gelismemistir; ayn1 zamanda, sanayi toplumunun
dorugu olan en biiylik yikimin, “Biiyiikk Harbin, hemen Oncesinde patlak vermeye
baslayan koktenci sanat akimlarin burjuva estetigine meydan okuyup onu yerle bir
etmeye yonelmis anlayislar sayesinde yeni bir sanat anlayis1 yesermistir (Ergur, 2014).

Coklukta birligi saglayan ana ton i¢in tin diinyasmin yerine, somut ses diinyanin
yasayan notlarim felsefi diisiince modellerine gére yorumlamak da miimkiindiir. Ornegin
Soykan’a (1991) gore “tonalite de ana tonun Gteki tonlar iistline egemenlik kurmast,
tonlar arasinda ¢eliskinin, uyumsuzlugun ortadan kalkmasi, geleneksel diyalektikte sav-
karst sav c¢atismasmin, geliskisinin biresiminde ortadan kalkmasma karsilik olurken;
atonalitede armoninin enkazi {izerine kurulan kontrpuandaki dinmeyen amansiz ¢atisma,
negatif diyalektikteki biresimsiz, siire giden ¢eliskiye karsilik olur (s. 82).

Miizikte Anlamin Degisimi, Toplumsal Islev ve Politika

Miizik sadece toplumsal farklilagma siireglerinde artan sayida 6znenin -besteci,
icracinin- ve yaratilan eserlerin arasindaki korelasyonlarin sonucuyla agiklanabilecek
bir sanat kolu degildir. Miizik, topluma ait sembol ve bi¢imlerin anlamlarini bilerek
yorumlamay1 da gerektirir. Ozellikle bu sembol ve anlamlar toplumsal tanimlamalarin
sonucunda olusur. Miizik yaraticisi da kiiltiirel nesneler ile ugrasarak kendini ortaya
koyabilir ve i¢ diinyasin1 sunabilir. Ornegin Firat Kutluk (1997) Miizik ve Politika
adli kitabinda “18. ve 19. ylizy1l Avrupa’sinda miizigin politik gelisimi”, “Hitlerin
Almanya’s1”, “ideoloji ve sarki”, “Yahudi miiziginin asimilasyonu”, “Reich miizik
odas1” gibi konu basliklarina yer verir. Burada 6nemli olan nokta miizik ve politikanin
her dénem birlikte oldugudur.2° Bu baglamda italyanlarm, Almanlarin ya da Fransizlarin

26 Unsal Oskay (2001) yeni dénemin toplumsal kosullarindaki degismelerin, gesitli yenilikleri beraberinde getirerek miizigin
kendi diyalektigini ve tematik icerigine degistirdiginden sz eder. “19. yiizyildan itibaren miizigin tiretimi ve tiiketimi de
ussallagtirilmis toplumsal iligkilerin diizenleyicisi olan kurumlar eliyle gergeklestirilmeye bagladigi i¢in modern toplum
doneminde ortaya ¢ikmig; miizigin iiretimi ve tiikketimi geleneksizlesmek, siirekli olarak degisime ugramak, kendi aktiiel
zamanlarina bagli olarak tarihsellesmek, degisime ugramaya katlanmak, zorunda kalmistir” (s. 54).
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toplum yasamindaki degisiklikler, devrimler, akimlar, bagkaldirilar sanat anlayislarina
stiphesiz yansimistir. Miiziksel temalarin ve motiflerin politika araciligiyla ortaya
konmasmm Kutluk su sekilde vurgular: “Ideolojik bir zemin ya da politik bir mesaj verme,
en yogun olarak operada kendini gosterir”. Eserlerde verilen iistii kapalt mesajlarin bir
masal icinde ya da fantastik bir olay oOrgiisii dahilinde islendigini de belirtir (s. 15).
Anlagildig lizere miizigin politik ve toplumsal yanlar1 sanat¢iin gorevini, sorumluluk
bilincinin diizeyini ve miizigini etkilemektedir.?’” Benzer bir yaklagim Ernst Fischer’de
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(1979) goze garpmaktadir. “Sanatin gorevi”, “sanatin baslangici”, “sanat ve kapitalizm”,
“0z ve bicim”, “gergekligin yitirilmesi ve bulunmas1” gibi basliklarin yer aldig1 eserde
sanatin evrimi, ¢esitli sanatlarla degisik toplum yapilar1 arasindaki iligkiler ile sanatlarin
ve sanatcilarin gelecekte topluma nasil yon verebilecekleri konulart iglenmektedir.
Marksist diistiniirlerin elestiri gelenegini siirdiiren Fischer, sanatin {ireticisine islevsel

olarak politik bir durusu da zorunlu kilar:

Sanatginin gorevi birlikte yasadig1 insanlara olaylarin gergek anlamini agiklamak, toplumsal
ve tarihsel geligmenin gerekliligini ve kurallarini anlatmak, insanla doga ve insanla toplum
arasindaki temel iliskiler sorununu c¢oziimlemekti. Odevi; yasadigi sehrin, sinifin, ulusun
insanlarma bir kisilik ve yasama bilinci asilamak; toplu yasayis diizeninin giivenliginden
¢ikip igboliimii ve smif catismasina dayanan bir diinyanin insanlari belirsiz ve bolinmiis
bireyselligin kaygilarindan, glivensiz bir yasama diizeninin korkularindan kurtarmak; bireysel
hayati toplumsal hayata, kisiseli evrensele yoneltmek, insanin yitirilmis olan birligini yeniden
kurtarmakti (s. 54).

Kuzey Amerikali miizikolog Joseph Kerman (1985) miizikolojide elestiri
kavramini, miizik teorisi, analizi ve estetik iizerinden siklikla kullanan farkli bir
bakisin renkli temsilcisidir. Contemplating Music: Challenges to Musicology
[Miizigi Diistinmek: Miizikoloji’nin Karsilastigt Zorluklar] adli iinlii eserinde
elestiriyi sOyle tanimlar: Sanat eserlerinin anlam ve degerinin incelenmesi. Kerman’a
gore elestiri i¢in en saglam temeli miizik kurami ya da etnomiizikoloji degil tarih
olusturur. Kerman ayrica baz1 geleneksel miizikologlara nazaran daha kapsamli bir
tarth kavrami ortaya koyar. S6z konusu bu kavram miizik sosyolojisi gibi 6geleri de
iceren bir tarih (tarihsel miizikoloji) anlayigina daha yakindir. Kerman’in bahsettigi
sanat eserlerinin anlam ve degeri elbette toplum nezdinde dlgiilecektir. Bu nedenle
toplumsal unsurlarin analizi ‘elestirel’ yaklagimin benimsenmesinde hayati 6nem
tasir (s. 16-19). Miizik eserlerinin i¢ine dogduklar1 birbirinden bagimsiz uzamlar

27 Miizigi ekonomi-politigi izerinden inceleyen Jacques Attali, miizigin her donem bir isaret tasidigina deginir. Ama bu, ticari,
ozerk ya da kutsaldir. Miizigin alan1 igerisinde iiretilen her sey, sosyal bir olusumun belirginlesmesine, bir gii¢ simgesi hali-
ne gelerek yasam kurallarinin diizenlenmesine de katki saglar. Tonal miizigin degisim iginde oldugunun artik bagka bir sekle
donilismeye basladigimin tespitlerini su sekilde agiklar: “19. yiizy1lin sonunda armonik miizigin tiim alanlarini kesfedilmisti;
gosteriler, genis bir topluluga ugrasmak igin yeterli olmuyordu. Bagka miiziklere, baska yaym bigimlerine ihtiya¢ vardi.
Tonal sistemin ag¢tig1 muazzam kombinezon alani fazlasiyla arastirilmisti. Bireyselligin romantik yiikselisi, miizisyenlerin
eserleriyle diinya arasindaki farkliliklar1 —uyumsuzlugu— gitgide daha garpici bigimde algilamalarina neden oldu. Miizikal
tiretim bir bi¢imde hazirlamakta oldugu siyasi kopukluktan daha da 6nce sikigip patlamaktadir. Bir diistisii, bir kirtlmayi,
miizigin artik kutsal olarak goriilmedigini ve bi¢cimsel olmayanin, var edilmeyenin, temsili olmayanin sahneye ¢iktigini
bildirmekte ve siddete doniilecegi sikintisini dile getirmektedir. Armoni, yani gergegi diizen prensibi, romantizmi, diger
bir deyisle gergegin titopik prensibini yarattiktan sonra, yerini sanatta 6liimiin ¢eligkili bir bigimde yiiceltilmesine birakir”
(Attali, 2005, s. 36, 105).
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olan toplumsal mikrokozmoslarin varligini salt, miizigin kendi i¢inde degil;
toplumsal yasamin biitiinliigii icinde gerceklestirebilir. Tabi miiziksel her ifadeyi
toplumsal olusumlara baglamaya 6nem veren bir indirgemecilik anlayisindan uzak,
sanat ve sosyolojiyi nesnel iligskiler boyutluyla ve onlarin iiretim alani i¢indeki yeri
belirtilerek kiiltiirel yapitlarin yalin bir yansimasi ya da toplumsal diinyanin sembolik
anlatimlar1 gelistirilebilir. W. V. Blomster’in (2010) sosyoloji ve miizik arasindaki
iligki i¢in vurguladig1 nokta ¢ok 6nemlidir: “Miizigi toplumla iliski icinde kavramak
onu boyle bir etkilesimin temeli yapan bir kavramini gerektirir. Ayn1 zamanda, miizik
sosyolojisi, eger boyle bir yorumun tehlikelerini ve sinirlamalarin1 ihmal ederse,
gittik¢e basit ve yiizeysel bir hale gelir. Bu nedenle, miizigin dogasini ve onun ifade
edici potansiyelini, saptamaya yonelik i¢sel ihtimalleriyle birlikte diistinmek gerekir”
(s. 495). Aciklama, bilgi ve biriktirme anlaminda tanimlanmis yerlesik kaliplar
hem kuram hem de pratige olan giderek artan hakimiyetle sanat kendini 6zde tek
boyutluluga indirgemez. Toplumsal ve siyasal alanda bir goriiniim meydana getirir.
Larry Shiner (2013) kiiltiir tarihi tizerinden kaleme aldig1 eserinde modern sanat
sistemine, giizel sanat ve zanaat ayriminin dncesine ve dtesine, sanatin boliinmesine,
kars1 akimlarma ve ilahlastirilmasina, sanat ve zanaat ayrimina deginir. Sanatin ne
oldugu ve nasil bir rol listlenmesi gerektigine yonelik sorularin yanitlariin arandigi
eserde sanat diiglincesinin tarihi, sanat meselesinin daha iyi anlagilmasi i¢in tarihsel
bir baglama oturtularak agiklanmaktadir. Shiner ayrica sanat 6gretimi, elestirisi ve
tarihi i¢in belirlenen disiplinlerin degistigine dikkat ¢eker:

Miizik tarihgileri de varsa yoksa biiyiik (erkek) bestecilerin bagyapitlarinin olusturdugu simnirli bir
kanonu analiz etmekle yetinen geleneksel kaygiyr sorgulamaya baglamakta ve miizikolojinin
kapsam ve yontemlerini genisletme arayisina girmektedirler. Felsefeciler sanat diisiincesinin
tarihselligini incelemekte, biitiin disiplinlerdeki feministler ise artik toplumsal cinsiyet meselesini
gormezden gelerek sanat tarihi ve elestiresiyle estetik ¢aligmalari yapmanin miimkiin olmadigin
gostermektedirler. Nihayet en radikal disiplin yenilikgileri edebiyati kiiltiirel calismalar iginde, sanat

mevcut disiplinlerin pabucunu dama atmaktan ziyade onlar1 tamamlayacak gibi goriiniiyor (s. 400).

Sanatin anlamina yonelik -tarif edilemez olanla ugrasma arayisina girme seklinde-
bir yaklasim modern anlayista mevcuttur. Sanatin bir seyi ifade ettigi fikrinin somut
sanatsal Urtinleri olan yapitlar farkli baglamlarla, elestiri kurami ve uygulamasina
yonelik deneyimlerle, sosyoloji perspektifiyle ele alinmaktadir. S6z konusu durumun
ornegini Susan Sontag su sekilde ortaya koyar:

Her sanat yapit1 bize bir seyi bilme igin bir paradigma ya da ornek, bir bilgibilim sunar. Ama
tinsel bir tasarim, bir mutlaga yonelmis heveslerin tastyicisi olarak bakildiginda herhangi bir sanat
yapitiin bize sagladigi sey, toplum-o6tesi ya da etik-6tesi bir incelik kazandirmak i¢in 6zgil bir
ornek, bir terbiye dl¢iitii olugturmasidir. Her sanat yapiti, neyin sdylenip neyin sdylenemeyecegi (ya
da temsil edilip edilemeyecegi) hakkinda belli tercihlerin birlestigini gosterir. Ayni1 zamanda neyin
sOylenecegi (ya da temsil edilecegi) konusunda dnceden kutsanmig kurallan altiist edecek iistii
kapali bir 6neride bulunabilmek i¢in kendi smur ¢izgilerini ortaya koyar (Sontag, 2013, s. 69-70).
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Felsefe, politika, tarih ve sosyoloji miizigin 6zgiirlesmesine, anlamlanmasina ve tinsel
gereksinimlerin doyumuna ulagsmasina yardimet olurken bu iliski, toplum ile bireyin en
siradan ve en kiiciik seylerde bile yasaminin o anina (simdisine) katkida bulunur. Pierre
Bourdieu’niin (2015) Ayrim adh kitabina yazdiklari takdimde G. Cegin ve E. Goker
ozellikle kiiltiir sosyolojisi ile sinif arastirmalarinin etkisinden s6z etmektedirler. Calisma
yalniz sosyolojiyle smirl kalmayip iliskide bulundugu diger disiplinlerde de kiiltiirel
tiiketimin insanlar arasindaki hiyerarsileri, farklari ve mesafeleri yarattigini oraya koyar.
Bourdieu, farkli siniflarin kiiltiirel begenileri ve kiiltiirel tiikketim arasindaki yatkinliklarina,
ayrisma ve hiyerarsinin nasil meydana geldigini aciklar. Ayrica, kiiltiiriin ‘kutsannug’
bicimleri i¢inde sanat ve miizik de vardir. Bu baglamda “Kiiltiirel tiiketim farkliliklar:
‘yiiksek (kalburiistii) begeni’ ile ‘algak (vasat alt1) begeni’ arasindaki bir kutuplasma ile
degil, artan cesitlilik ve genis kesimlerin ¢ok farkli (‘elit’ ve ‘siradan’ kategorilerinin
bir arada oldugu) kiiltiirel begenilere ayn1 anda sahip olusu ile daha 1yi agiklanabilirdi.
Ornegin, miizik begenisi artik smiflar aras1 hiyerarsi pekistirici degildi, sosyoekonomik
ozellikleri acisindan heterojen olan biiyiik bir kitle, ‘hem opera hem rock’, hem hiphop
hem klasik miizik’ tiiketebiliyordu™ (s. 11). Sosyoekonomik hiyerarsilerle yasam tarzi
hiyerarsileri arasindaki iliskilerin miizik drnegine yansimasi Bourdieu’niin Marksist bir
ekoliin izlerini siirdiirdiiglinii animsatir. Zira Bourdieu’niin kullandig: kiiltiir ve sinif gibi
sOzciikler tiretim iligkilerinde toplumsal sinif teorilerinin en ¢ok kullanilan kavramlaridir.
Weber’in ve Simmel’in miizik iizerine ele aldiklar fikirler gibi bir bagka sosyolog Erving
Goffman (1922-1982) toplumsal 6gelerin en ¢ok yer aldigi ve biitiin sanatlar iginde
giinliik yasam pratiklerinin en fazla kullanildig1 sanat dali olan tiyatro iizerinden sahne ve
sahne arkasi faaliyetleri yiiz yiize etkilesim tanimlamalariyla agiklar. Goffman, simgesel
bakis agisiyla degerlendirdigi dramaturjik fikirleri, sosyolojik kavramlari ayrintilariyla
ele almadaki yaratici yaniyla Georg Simmel’e benzemektedir.

Webster dramaturjiyi ‘tiyatro ile ilgili oyun yazma ve sahnede sunma (oynama-gosteri) sanatt’
olarak tanimlar. Goffman’in ilklerden olan ve sik sik anilan ¢alismas1 The Presentation of Self in
Everyday Life [Giinliik Yasamda Benligin Sunulusu] tanidik sosyolojik kavram olan rolii alarak,
insan davranisini bir tiyatro sahnesinde ¢oziimlemek suretiyle sahneye tekrar ¢ikarmistir. Kadin
ve erkek oyuncularin sahne {izerindeki oyunla ilgili durumlarimi alarak, bu etkileyici gosteriyi
gercek diinyada rollerini oynamakta olan alelade kadin ve erkeklerin giinliik hayatlarina uygular
(Wallace & Wolf, 2012, s. 319).

Aslinda burada Goffman’in odaklandigi nokta bireylerin giinliik hayatlarinda
kendilerini ve etkinliklerini nasil gdsterdikleridir. Sembolik etkilesimden yararlanarak
toplumsal yasami bir tiyatroya benzeten Goffman, giinliik hayatin biitiiniinii bir oyun
olarak inceler ve hayat sahnesinde giindelik rollerini oynayan siradan insanlarin
evde, igyerinde, okulda ve diger mikro faaliyet yerlerinde nasil bir goriintiiye sahip
olduklarint sosyolojik degiskenler iizerinden tartisir. Miizigin kavramlastiriimasi
sirasinda ¢ok ince ve keskin bir hattin bulunduguna isaret eden Ergur (2009), miizik
ve sosyolojik diisiliniis arasindaki baglamin ortaya konmasinda izlenecek bilimsel,
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sanatsal ve tarihsel yolun rasyonellikle, disiplinlerin ortak ¢aligmalariyla, birbirlerine
katkida bulunmalariyla, iletisim kurmalariyla saglanabileceginin 6nemine deginir:

Toplumbilimeciler, miizikbilimeiler, miizik icracilar1, miizik elestirmenleri ve diger bagil etkinlik
alanlar1 kendi iizerine kapal1 bir mikro-diinyada kendilerini, kapali ve gitgide kapanan dillerinin
totolojik ve yetkeci dongiisiine mahkim etmis olurlar. O yiizden, miizik dilini hi¢ bilmeyen
toplumbilimciler, kendilerini, 6rnegin yalnizca sarki s6zii ¢oziimleyerek, miizigi agiklamaya
ehil addedebilmekte, diger yandan miizik profesyonelleri, yaptiklari igin toplumsal baglami
iizerinden tartismay1, bizatihi miizige hakaret kabul edebilmektedirler. Bu sonu gelmez bir kisir
dongiidiir; kiiltiir yasamina higbir katkist olmadigi gibi, epeyce zarari da vardir (s. 13).

Ozetle, farkli uzmanlik alanlarinin ortak bir calisma zemini kurabilmeleri bilimsel
isbirligin esas alinmasiyla ve her bir alanin kendi belirleyecegi yontem arayisini
korumasiyla saglanacaktir. 1930’lar miizik sosyolojisinin hamilerinin el degistirmeye
basladigi yillardir. Teorilerin mirasg¢ilarinin tek tek ortaya ¢ikacagi zaman gelmistir.
On iki sene Simmel’in ilizerinden, on sene de Weber’in iizerinden ge¢mistir. Evet, bu
figiirler sadece bedenleriyle diinyaya veda ettiler ama nasil? Arkalarinda toplumsal,
elestirel felsefi bakist miizik sosyolojisinin onceliginin i¢ine koyarak. Nitekim bu
isimlerin agtig1 yol ve sunduklar1 yaklasimlar izleyici bulmakta zorlanmayacaktir.
Miizik sosyolojisinin sanatin O6zerkligi ve toplumsalligi gibi konular Frankfurt
Okulu’nun iizerine yogunlastig1 glindemlerin vazgecilmezleri arasinda yer alacaktir.
Endiistrilesme, kentlesme ve modernlesme siire¢lerinin sonucunda ortaya ¢ikan kitle
toplumunu sosyolojik olarak degerlendiren Ayhan Erol (2009b) sermayenin iktidari
karsisinda ele geg¢irilen kiiltiiriin ve ona ait toplumun tanimini su sekilde yapmaktadir:
“Kitle toplumu kuramcilarina gore halk, insanlarin aralarindaki iletisim ve etkilesim
iligkisinin gevsedigi hatta ¢oziilmeye basladigi durumlarda artik kitleye doniisiir.
Vurgu doniisiimdedir. Doniistiiren ise kapitalizmdir. Atomlasmig bireylerden olusan
kalabaliklar artik kitledir. Dolayisiyla ‘modernizm’in en biiyiik ‘icat’: ise ‘kitle
toplumu’dur (s. 28). Burada unutulmamasi1 gereken bir noktaya Soykan (2015)
dikkat ¢eker: “Toplumlarin belli zamanlarinda belli estetik begeniler egemendir.
Begeninin toplumda zaman i¢inde degismesi bir olgudur; bu sanat anlayislarinin
degismesiyle olur” (s. 55). Kiiltlir endiistrisi toplumsal doniisiim imkanlariyla
iliskisi ¢ergevesinde ele alinmaktadir.”® Pargalanma ve seylesme, yiiksek sanat ile
kiiltiir endiistrisi arasindaki ayriliklarin sembol ifadeleridir. Elestirel teori; felsefe,
politika, psikoloji, sosyoloji ve kiiltiir ¢alismalar1 agisindan 20. yiizyilin etkisi en
yiiksek kuramsal teorilerinden biridir. Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin 6nde gelen
ismi Adorno, elestirel teoriyi kapitalizmin kiiltiir vurgusu tlizerinden ele almis ve
sanatin bagimsizlastirici, Ozgiirlestirici misyonu oldugunu savunmustur. Miizik
sosyolojisi ¢aligsmalarinda “Adorno bestecilerin ya da dinleyicilerin belirli sinifsal
kokenlerine 6nem vermemis; bunun yerine, burjuva toplumunun c¢eliskilerini ortaya

28 Sanatin giderek maddi iiretim siireglerinin iginde eridigi, ideolojik ve toplumsal anlamda egemen akla yenik diistiigi tar-
tigmalart “Kiiltiir Endistrisi” kavraminin giindemindedir. Kiiltiir endiistrisine genel bir bakisin yapildigs, kiiltiir ve yonetim
arasindaki iliskilerin ele alindig1 onemli bir ¢alisma olarak bkz. (Adorno, 2013).
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koymakta miizik yapitlarinin objektif sonuglari, etkileri {izerinde durmustur” (Jay,
2001, s. 186). Toplumsal arastirmalarin merkezi Frankfurt Okulu liyeleri genel olarak
aklin aragsallastigini ve rasyonalitenin baskin anlayis haline geldigini, standartlagmis
diisinme eylemlerini bireyin iizerinde zayif kilindigini belirtmistir.?® Kitlelerin
aldatilis1 olarak ifade edilen aydinlanma kiiltiiriiniin her seye benzerlik kazandirdig:
iddiasin1 tagiyan kiiltiir endiistri elestirisi, aslinda bireyin kendi bilincini kontrol eden
egemen ideolojiye yapilmis sert bir elestiridir.

Kiiltiir endiistrisi, miiziksel ve sosyolojik acidan ideolojiyle ¢ok yakin olarak
iliskilendirilen bir temadir. Bu terim Adorno ve Horkheimer tarafindan ‘Kitlelerin Aldatilisi
Olarak Aydinlanma’ bashigiyla Frankfurt Okulu’nun en etkin yaymi Aydinlanmanin
Diyalektigi’nde yer alir (Adorno & Horkheimer, 2010a, s. 162-222). J. M. Bernstein
1991 yilinda Culture Industry adli derlemeye yazdigi sunusunda 3 Mart 1936’da
Adorno’nun, Walter Benjamin’e yazdig1 mektuba da yer verir. Sanatsal modernizm ve
kiiltiir endiistrisi arasindaki keskin ¢izgilerin goriildiigii ifadeler su sekildedir: “Yiiksek
sanat da, siai bicimde iiretilmis tiiketici sanat1 da, ‘kapitalizmin damgasini tasur, ikisi
de doniistim unsurlar igerir. Bu ikisi, bir araya geldiklerinde yetemedikleri tam bir
ozgiirligiin birbirinden ayrilmis iki yarisidir’™ (Adorno, 2013, s. 11). Sosyoloji ve
sanat alanlarmin 6zerklesme siireclerinde 6zellikle miizik ve toplum arasindaki iliskiy1
kavramsal analizlerle ya da teorik temellendirmelerle bilimsel olarak ele alan miizik
sosyolojisi miizige ayn1 zamanda sosyal egilimlerin de agirhgiyla bir toplumsal kéken
kazandirir. Boylelikle miizik, biiylik sembolik kazanglar elde ederek birlik etkisi ortaya
¢ikarma kosulunu saglar ve sosyolojik sorusturmalarla doniisiimiin temelinde yer alan
diistince ve eylemleri yapilastirma (estetik, mantiksal, miiziksel) siizgecinden gegirir ve
tirlinti, arac1 ve beklentisi oldugu diizene seslerle karistirir. Kiiltiirel ve sanatsal iiretimin
stirekli canliligini saglamaya yatkin bir o kadar da yetkin bu etmenler diistiniildiigiinde
miiziksel alanin toplumsal belirlenimlerin etkisi altinda kaldig1 goriilmektedir. Kolektif
bilincin egemenligiyle kendi yaratilisinin 6znesi olmak i¢in kendini yaratici olarak
tiretmek zorunda kalan bir sanat¢min degerler diinyasinda catismaya girebilecegi
gergeginin psikolojik ¢ikarimi da lizerinde tartisilacak farkli sonuglar arasindadir.

29 1923°de Frankfurt Universitesi’ne bagl olarak Toplumsal Arastirma Enstitiisii adiyla kurulan Frankfurt Okulu’nun 6nde
gelen tiyeleri hakkinda bazi kisa notlarin verilmesi, onlarin miizigin ekonomi-politigi, felsefesi, psikolojisi ve sosyolojisinin
diyalektik tarihsel seriiveninin daha kolay anlagilmasina yardimet olacaktir. Ornegin Adorno Frankfurt Universitesi’nde fel-
sefe, psikoloji, sosyoloji ve miizik ¢aligmalarina katilmistir. Frankfurt Okulu sonrasi ge¢ donemin bityiik distiniiri Jirgen
Habermas (d. 1929) Adorno ile birlikte calisarak onun asistan1 olmustur. Heidelberg’de felsefe derslerine girdi. Frankfurt
Universitesi’nde felsefe ve sosyoloji profesorii oldu. Habermas’in esas ¢aligmalar1 temelde bilgi teorisinin sorunlarryla ilgi-
lidir; ancak son zamanlarda ekonomik siireglerin insan psikolojisini ve zihinsel tiriinlerini nasil etkiledigiyle ilgili Marx’n
tarih teorisi ve ge¢ kapitalist toplumun ¢oziimlemesi gibi konulara egilmistir. 1956 yilinda Toplumsal Arastirma Enstitiisii’ne
katilarak Frankfurt Okulunda Adorno ve Horkheimer ile ¢alisir. Max Horkheimer (1895-1971) iktisat egitiminden sonra
psikoloji ve felsefeye yonelmistir. Akademik ¢alismalar1 Frankfurt Universitesinde devam ederken 1931 yilinda Enstitii’niin
direktorii olmus ama Nazilerin iktidara gelmesiyle dnce Cenevre’ye sonra da New York’a gitmistir. Enstitii kendine Colum-
bia Universitesi’nin kampiisiinde bir yer bulmus, 1950’de Enstitiiyle birlikte Frankfurt’a dsnmiistiir. Herbert Marcuse (1898-
1979) Berlin ve Freiburg Universitelerinde Husserl ve Heidegger’le felsefe galigmis, 1932°de Enstitii’niin {iyesi olmustur.
1933’de diger iiyeler gibi 6nce Cenevre ardindan da New York’a giderek 1934-1940 yillar1 arasina Horkheimer ile ¢alismustir.
Friedrich Pollock (1884-1970) I. Diinya Savasi’ndan sonra Miinih, Freiburg ve Frankfurt Universitelerinde iktisat ve siyaset
ogrencisi olarak yer almis, 1923’de arkadasi Felix Weil tarafindan diizenlenen ‘I. Marksist Caligma Haftasi’na katilmis ve
kurulusundan itibaren Enstitii’niin 6nde gelen bir iiyesi olmustur (Bottomore, 1997, s. 101-104).
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Sonug¢

Avrupa-merkezci bir bakisin izlerini kimi zaman aciklamalarinda hissettigimiz miizik
sosyolojisinin dnciileri; Simmel, Weber, Lukacs ve Adorno daha birgok sosyolog ve
filozofun yer aldig1 bu yazida miizige toplumsal bir gorev atfedildigi anlagilmaktadir.
Miizigin fiziksel oldugu kadar zihinsel yonden de incelenip somutlastiriimasinda
toplumun davraniglarini, ses malzemelerini, etkinlik alanlarini ve iliskilerini tarihsel
ve sosyal bir baglam icerisinde ele almanin 6nemine deginilmistir. Burada, diisiiniirler
miizigin sosyolojik diline 6zellikle dikkat cekmiglerdir. Duyusal bicimde somut olan
ses, insan etkinliginin bir tirliini olarak kendini miizigin i¢inde var eder. Miizigin bu
dili egsiz bir hayal giiciine sahiptir. Yaratma edimi her ne kadar psikolojinin yaygimlikla
inceleme alanina giriyorsa da, {iretilen her seyin toplumda kolektif bir bicimde ortaya
kondugu unutulmamalidir. Bu yiizden miizik sosyolojisini miizik-dis1 unsurlarla
simirlamaya calisan yaklasimlar bilimsellik ve objektiflik acisindan tartismalidir.
Miizigin sekillenmesi toplumsal stireclerin sonucuyla da ilgilidir. Miizik, toplumsal
yasam i¢indeki karsilikli-etkilesimleri aracit kilarak miizigin iireticisini, yeniden
iireticisini ve tiiketicisini bir araya getirir. Kisacast miizigi ve toplumu incelemenin
bilimsel yollar1 miizikoloji ve sosyoloji [sosyomiizikoloji], miizigi sadece isitsel (aural)
bir iletici olarak gérmez. Miizik artik toplumsal olarak viicut bulmustur. Bu iki bilim
birbiriyle siirekli iletisim halinde kalabilirlerse rastlantisal karsilagmalarin 6tesinde
tartistigim sosyomiizikoloji kavrami “gecici karakter bilimi”, “yardimci disiplin” gibi
tanimlamalarin disinda 6zel arastirma yontemi ve sunumu olan bagimsiz bir bilim ve
miizik kurami olarak esash bir farkliga isaret edebilir.

Simmel, Alman ve Avrupa sosyolojisinde 6zel bir yere sahiptir. Kendi yontemleriyle
felsefe lizerinden sosyolojik bakisi insa etmis metafizik diistinme yollartyla miizigin
sosyal iceriginin sosyolojik referanslarla birlikte ele alinmasinin 6nemini belirtmistir.
Toplumsal hayatta miizigin oynadigi rol {izerine, aydinlatma ve miizik tiirlerine dair
(kuram temelli) basit bir siniflandirma sunmanin yani sira, sanatin toplumsal baglamini
dogru degerlendirmek i¢in hem miiziksel mecranin teknik yonlerinin kavranmasina
hem de onu ¢evreleyen toplumsal siireclere dair farkindaliga ihtiyag oldugunu vurgular.
Sundugu ornekler, toplumsal aktorlerin nasil miiziksel nitelikler edindigi ve toplumsal
anlamda nasil 6zel bir tanima kavustuklarina dair yapilan sosyolojik arastirmalarin ne
denli 6nemli oldugunu ortaya koyar. Bu 6zel tanim, toplumsal sisteme tesir eden ve
dolayisiyla ifadelerin miiziksel bi¢cimini etkileyebilecek toplumsal diizenlemelerin ne
denli gesitli olduguyla da ilgilidir. Simmel miizigin kiiltlirel anlam1 lizerine diigiinmiis
ve onu konusmanin temeli gibi saymustir. Konugma gibi miizik de etkilesim halindedir
ve bu, Simmel’e gore sosyal iligkilerin adeta bir manifestosudur. Ciinkii etkilesim
sekilleri ya da sosyal bigcimler 6znel olarak varliklarini siirdiiriir. “Simmel’in miizik
sosyolojisi i¢in Onemi, klasik sosyoloji geleneginin aksine, duygulara ydnelen
sosyolojisi araciligiyla miiziksel etkilesimlerin anlamlarini ¢oziimlemeye girismesidir.
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Yasam-form diializmi ¢er¢evesinde betimledigi ve bir form olarak tanimladigi miizik,
Simmel i¢in sosyal yasamu etkileyen ve tanimlayan dlciitlerden biridir” (Esgin, 2016,
s. 76). Simmel’in epistemolojik ve metodolojik temellerinde farkli birimlerin karsilikli
tesirleri olarak ifadelendirilebilecek bir kavrami olan etkilesim, ele aldigi baska
kuramsal konularda da yontemsel araci olmustur.

Miizik eserini form haline gelmis bir yagam ifadesi olarak nitelendiren Simmel i¢in
eser bir kez yaratildiktan sonra, hayatin daha sonraki siiresi i¢cinde form ve yasamin
tam merkezinde yer alir. Miizikte gercekligin 6zilinii iletisimsel i¢erikte bulan Simmel
i¢in “sanat eseri ‘bir mizag¢ dogrultusunda diinyanin bir pargasini gérmek’ ise, felsefe
bir miza¢ dogrultusunda diinyanin biitiintiinii gérmektir. Her ikisi de, bir manzara
karsisinda sdylendigi gibi état d’ame’1 (ruh hal, goniil hali) yansitirlar” (Simmel’den
akt., Jung, 2001, s. 116). Bu baglamda modern yasamda kiiltiir diinyalarinin adeta bir
Ozeti olan kentte, baskent Berlin’de dogan diisilinsel eylemin basat aktorii Simmel,
sanat eserlerinin roliine metafiziksel bir boyut ekler. Bdylece sanat eserlerinin ve
miizigin dilini agiklarken hem sosyolojiyi hem de felsefeyi bilgikuramsal gereklerle
kendi tarihsel siire¢ anlayisina gore yorumlar.
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