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D. SHOSTAKOVICH 1. VIYOLONSEL KONCERTOSU’NUN
YAPISAL VE YORUMSAL OLARAK INCELENMESI

ARAL YUCE

Bu tezde Dimitri Shostakovich’in besteciliginin yani sira yasamina, yasadigi
doénemin siyasi yapisina ve sanat-siyaset iligkisi igerisindeki konumuna deginilmis;
bestecinin Op.67 Mi Bemol Major Viyolonsel Kongertosu incelenmis ve bu eseri
seslendirmek isteyen icracilar i¢cin yorum Onerilerinde bulunulmustur. Literatiir
taramasi yoluyla edinilen bulgulara yer verilen bu tez ile Shostakovich’in eserlerini
yorumlamak isteyen miizisyenlere bestecinin sanatsal perspektifinin aktarilmasi
amaclanmistir. Arastirmada, bestecinin yasadigi toplumun politik ve sosyokiiltiirel
dontisiimiinde ortaya ¢ikan ve kendi sanatsal diisiiniisiinde derin ikilemler yaratan
egilimlerin onun kompozisyon dilini derinden etkiledigi, bu etki neticesinde
bestecinin geleneksel yazidan uzaklasip cagdas bir islup gelistirme niyetiyle,
eserlerinde iktidarin dayattig1 estetige uygun diisecek motiflere yer verme ¢abasinin
kosut olarak ilerledigi gozlemlenmistir. Viyolonsel repertuvarindaki en girift ve zor
eserlerden biri olan 1. Viyolonsel Kongertosu’nun arse teknigine ve sol elde parmak
bagimsizligima onemli katkilar sagladigi, dort boliimlii yapisiyla klasik kongerto
yaklagimindan uzaklasan eserin ¢aginin armonik ve melodik diliyle paralellik
gosterdigi ancak tinisal ve yapisal anlamda geleneksel ¢izgileri korudugu sonucuna

ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Shostakovich, Kongerto



ABSTRACT

THE STRUCTURAL AND INTERPRETATIONAL ANALYSIS OF
D. SHOSTAKOVICH'S 1ST VIOLONCELLO CONCERTO

ARAL YUCE

In this thesis, besides the compositions of Dimitri Shostakovich, his life,
political conditions of the period he lived in and his position between art and politics
were mentioned. The composer's Op.67 Mi Bemol Major Violoncello Concerto was
examined and suggestions were made for the performers who are interested to
perform this work. The aim of this thesis is to convey the artistic perspective of the
composer to the musicians who want to interpret the works of Shostakovich. In this
study, it is observed that the tendencies which appear as a result of the political and
sociocultural transformations of the society and which bring deep dilemmas in
composer’s artistic thinking deeply affected the language of his compositions. The
Violoncello Concerto, one of the most complex and difficult piece in the violoncello
repertoire, provides a significant contribution to the bow technique and finger

independence in the left hand.

Keywords: Violoncello, Shostakovich, Concerto



ONSOZ

Teknik zorlugu ile viyolonsel repertuvarinda 6nemli bir yer edinmis olan
D.Shostakovich’in 1.Viyolonsel Kongertosu’nun analizinin yapildigi bu tezi bu
degerli eseri repertuvarina almak isteyen icracilar i¢in yol gosterici bir kaynak
olusturabilmek igin yazdim. Bestecinin eseri kurgularken kullandigi formlari
anlayabilmek i¢in yaptigim analiz sonucunda bu formlarin tercih edilmesine sebep
olan sartlar1 da kavramak gerektigini diisiiniip bestecinin hayatin1 inceledim. Ayrica
yapilan analize bir arka plan olusturabilmek igin de 20.yy.’da miizik alaninda hangi
gelismelerin yasandigini ve bu gelismelerin hangi sebeple ortaya ¢iktigini elimden
geldigince aciklamaya calistim.

Calisma konusunun belirlenmesinde ve ¢alismanin hazirlanma siirecinin
her asamasinda bilgi, tecriibe ve degerli zamanlarin1 esirgemeyerek bana her
firsatta yardimer olan Sayin Prof. Dr. Ramiz Melik Aslanov, Dog. Sevil Ulucan
Weinstein, Ars. Gor. Nurbanu Aytekin Zeytinci ve Ars. Gor. Ozgiir Demir’e

tesekkiirti bir borg bilirim.
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Giris

Iki biiyiik diinya savasi ve ardindan gelen Soguk Savas’in diinyay1 yeniden
sekillendirdigi 20.yy.’da yasanan toplumsal travmalar miizikte de oldukga derin
etkiler birakmistir. Yasanan savaslar, sadece yikim ve kaos degil, beraberinde baskici
ve totaliter rejimler getirmis, bu rejimlerin yarattigi siyasi havayla birlikte sanat bir
propaganda araci olarak goriilmiistiir. Bu bakis agis1 neticesinde sanatgilarin yaratilari
kisitlanmis, sanatcilar sadece iktidar zeminini saglamlastirmaya elverigli {riinler
vermeye zorlanmis ve sanat siyasetin i¢ine ¢ekilmistir. Bu donemde sanatgilar sadece
belirli tavizler vererek eser iiretebilmeyi basarmis, bu tavizi vermeyenlerin sonu ise
siyasi slirgin olmustur. Bu durum 20. yy.”in en 6nemli Sovyet bestecileri arasinda
sayllan D.Shostakovich’in eserlerine verdigi isimlerde, eserlerinde tercih ettigi motif
ve temalarda agikca goriilebilmektedir. Savasin en agir zamanlarinda ve iktidarin sert
elestirilerine maruz kaldigi donemlerde bile iilkesini terk etmeyi diisiinmeyen,
eserlerinin birgogunu siyasi olaylara ithaf eden D.Shostakovich, batili sanatcilarin el

iistiinde tutuldugu savas sonras1 donemde dahi iilkesinde yasakli kalmistir.

Dimitri  Shostakovich’in 1.Viyolonsel Kongertosu’nu besteleme fikri,
bestecinin 1934 yilinda yazdigi “Op.40 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat” adli esere
dayanir. 1943 yilinda M. Rostropovich, Moskova Konservatuvari’nda Shostakovich
ile ¢algilama ve armoni ¢alismaya baslamis ve sonraki birkag¢ yil iginde bu ikilinin
mesleki iliskileri dostluga dontsmiistir. Bu dostluk, besteciyi sonradan
Rostropovich’e ithaf edecegi viyolonsel ve orkestra i¢in bir kongerto yazmak igin
tesvik etmistir. Shostakovich’in 2 Agustos 1959’da Rostropovich’e teslim ettigi
kongertonun ilk temsili aym1 yilim 4 Ekim giinii Y. Mravinsky yonetimindeKi

Leningrad Filarmoni Orkestras1 esliginde ger¢eklesmistir.
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1. D. Shostakovich’in Hayati ve Miizik Yasamm

1.1. D. Shostakovich’in Hayati

Dmitri Dimitrievic Shostakovich, 25 Eylil 1906'da St. Petersburg'da
diinyaya geldiginde, hiikiim siirmekte olan i¢ savas nedeniyle Rusya Iimparatorlugu
sarsiimaktaydi. V.I. Lenin' ve onun o6nderligindeki Bolsevik’ler? iktidar1 ele
gecirmeyi hedefliyorlardi ve iilke biiyiik sosyal galkantilar igindeydi (Encyclopedia
Britannica Editors, 2019).

D.Shostakovich, bu calkantili donem igerisinde, maddi durumu iyi bir
ailede diinyaya geldi. Babasi Dmitri Boleslavovic Shostakovich tinli bir kimyaci,
annesi Sofya Vasilieva ise piyanistti. Ik piyano derslerini 9 yasindayken
annesinden aldiktan sonra, miizik 6grenimini once Glassier Miizik Okulu’nda
stirdiiren besteci, piyanoyla birlikte kompozisyon egitimi de almasi yoniinde bir
tavsiye lizerine 1918 yilinda Petrograd Konservatuari’na kaydoldu. Burada,
annesinin de dgretmeni olan Alexandra Rozanova ile ¢alismaya basladi. 1919°da
konservatuarin kompozisyon bolimiinii de kazanarak Profesér Maximillian
Steinberg’in 6zel armoni sinifina girmeyi basardi. Tiim bunlara ilave olarak fiig,
bi¢im ve enstriimantasyon dersleri alan Shostakovich, miizikle birlikte lise
egitimini de siirdiirdii. Ulkedeki tiim okullarin Bolsevikler tarafindan yeniden
yapilandirilmasiyla, 1919’da kapanana kadar ‘108.Sovyet Okulu’ admi alan

okulunu birakarak, ablalarinin okudugu Stoyunina Lisesi’ne gegis yapt1 ve sadece

L Viadimir Ilyich Ulyanov (22 Nisan 1870- 21 Ocak 1924). Daha ¢ok ‘Lenin’ olarak bilinen ve 1917
Devrimi ile sosyalist bir hiikiimet kuran Sovyet lideri (Wikipedia, 2019).

2 Subat Devrimi ardindan Lenin 6nderliginde iktidara gelen siyasi gruba ‘Bolsevik’ denmektedir
(Encyclopedia Britannica Editors, 2019).



sinavlara girmek suretiyle 1918°de, yani ‘Ekim Devrimi*’nden bir y1l sonra liseden
mezun oldu (Losskiy, 1992. s. 194) (Fay, 2000, s. 10).

‘“‘Shostakovich ailesinde unutulmayan anlardan biri, 1917 yilinda ‘Subat
Devrimi’# kurbanlar i¢in Petrograd® kent sokaklarinda yapilan cenaze toreniydi.
Torende yas tutan neredeyse bir milyona yakin insan arasinda Shostakovich ve
ailesi de vardi. Hep birlikte sdylenen agitlar Shostakovich’i ¢ok etkilemis, ileriki
yillarda bu temalar1 birgok film miiziginde kullanmigtir. ‘On birinci Senfonisi’nin
tiglincti bolimii bunun en agik 6rneklerinden biridir. Ayni etki altinda ‘Devrimde

Olenler icin Cenaze Mars1’ eserini de bestelemistir.”” (Fay, 2000, s.11)

Shostakovich’in babasi Dmitriy Boleslavovich, 24 Subat 1922°de
zatiirrieden oliince, mali sikinti igine diisen aile igin zor giinler de baslamis oldu
(Derek C. Hulme, Irina Shostakovich, 2016). Shostakovich, kendisini babasinin
boslugunu doldurmaktan ve ailesine paraca destek olmaktan sorumlu hissederek
yogun bir tempoyla ¢alismaya basladi. Denedigi pek ¢ok isten bir tanesi, yetenegi
dogrultusunda bir alandi; Shostakovich sinemalarda piyanoyla valsler® ve marslar
calarak sessiz filmlere konular1 dogrultusunda atmosfer kazandirmaktaydi. Bu is
olanagi, gelecegin biiyiik bestecisine olduk¢a az para getirmesine ragmen hem

piyanodaki hakimiyetini arttirmasina hem de dogaclamalar yapmasina firsat tanidi.

3 Subat Devrimi’nin ardindan hiikiimette giiclenen Bolsevik grup, Lenin onderliginde Ekim Devrimi

ile yonetimi tamamen ele almistir (Encyclopedia Britannica Editors, 2019).

4 Subat Devrimi dense de aslinda ayaklanma 8-12 Mart 1917 arasinda gerceklesmistir. Bu farkin
sebebi o tarihte Rusya’da Julyen Takvim kullaniliyor olmasidir (Encyclopedia Britannica Editors,

2019).

5 1700°1ii yillarda Rusya’nin baskenti olan Saint Petersburg sehrinin ismi 1914 yilinda Petrograd
olarak degistirilmistir. 1924 yilinda ismi Leningrad olarak tekrar degistirilen sehir, orijinal ismine

ancak 1991 yilinda kavusmustur (Doroshinskaya, French, McAuley, loffe, 2019).

6 (ing.) Eski bir Avusturya dansindan kaynaklanan, aslinda agir tempolu bir dans. 19. yiizyilda

hizlanarak Viyana Valsi olarak diinyay1 kusatmus, ilk vurusu giiglii olan 3 zamanl bir dans (ilyasoglu,

2019).
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Nitekim film miizigi bestelemek, daha sonraki yillarda da severek devam ettigi ve

biiyiik basar1 kazandig1 bir alan olacakt1 (Fay, 2000, s.21).

Yasadigi tim zorluklara ragmen 1923’te Konservatuar’in piyano
boliimiinden, 1925’te ise kompozisyon boliimiinden mezun oldu (Derek C. Hulme,
Irina Shostakovich, 2016). Mezuniyet smavi i¢in besteledigi ‘Birinci Senfoni’
(Op.10, Fa Minor) (1926)’sinin promiyeri Leningrad Konservatuari’nda yapildi.
Eser dinleyici tarafindan heyecanla karsilandi. Shostakovich, bu sayede
elestirmenler tarafindan Rus miiziginde yeni bir ses olarak kabul gordii (Hurwitz,

2006, 5.37).

Kariyerine parlak bir baslangi¢ yapmasina ragmen Shostakovich’in miizik
diinyasindaki yolculugu, degisen sartlar sebebiyle ne yazik ki yiikselen ¢izgisini
uzun siire siirdiiremeyecekti. Lenin’in ardindan iktidara gelen Stalin’, iilkede
diktatéryel bir rejime gecis yapinca, sanatgilardan birer resmi gorevli gibi

beklenmeye baslandi (Derek C. Hulme, Irina Shostakovich, 2016).

‘“‘Shostakovich’in radikal politikaya olan yatkinlig: ailesinden gelmekteydi.
Baba tarafindan olan dedesi bir politik siirglindii. Ayn1 zamanda yegeni, Sovyet
Sosyalist Partisi’nden bir tutukluyla evlenmis ve bir polis cinayetiyle ilgili

iddialarla suglanan esinin durugmasini beklemeye baslamiglardi.”” (Fay, 2000, s.11)

1934 yillarinda hem Sovyet siyaseti hem Rus kiiltiir politikast Stalin’in iki
dudagi arasina sikismis durumdaydi. Bestecinin ‘Lady Macbeth of Mtensk’
(Op.29) operasi boyle siirlayict bir atmosferde sergilenecek ve ne yazik ki Stalin,

partinin resmi yaym organi Pravda’da, eserin ‘operadan ¢ok bir karmasa’ oldugunu

! Joseph Vissarionovich Stalin (18 Aralik 1878 — 5 Mart 1953) Giircii asilli Sovyet politikaci. Lenin’in
6liimiiniin ardindan 1924 yilinda Sovyetlerin basina ge¢mistir (Hingley, 2019).
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ileri siiren bir makale kaleme aldirarak, Shostakovich’i yerden yere vurduracakti

(Hurwitz, 2006, s.6).

Bu darbenin ardindan Shostakovich, iktidarin yildirimlarina hedef olmaktan
Oylesine trkmiisti ki, ‘Dordiincii Senfoni’(Do minér, op.43)’sini 1936 yilinda

bitirdigi halde promiyerini ertelemek zorunda kaldi (Volkov, 1992, s.30).

Yine de tiim bu olanlara ragmen, konservatuari bitirmesinden sadece {i¢ yil
sonra Shostakovich, Alban Berg (1885-1935), Arnold Schoenberg (1874-1951),
Ernst Krenek (1900-1991) ve o&zellikle Igor Stravinsky (1882-1971)’i pesinden
sliriiklemeye baslamusti bile (Fay, 2000, s.88).

1927 yilinda Tsarskoye Selo®da tatili sirasinda ilk esi Nina Varzar ile
tanigt1 (Fay, 2000, s.43). 13 Mayis 1932’de evlenen ¢iftin Maxim ve Galina adinda
iki cocugu oldu (Derek C. Hulme, Irina Shostakovich, 2016).

Ikinci Diinya Savasi 1941 yilinda ikinci yilina girerken, Alman Ordusu

Avrupa’da yarattigi yikimm ardindan, 22 Haziran 1941°de Dogu Cephesi’nde de

harekete gecerek® Rusya iglerine kadar ilerlemisti (Hughes-Wilson, 2004). Ancak

yaklasan top ve tank seslerine ragmen Leningrad Konservatuari'nda egitime ara

verilmeyerek sinavlar tamamlanmis, 6grenciler mezun edilmis ve gelecek sene igin

bagvurular alinmisti. Shostakovich, hemen orduya goniillii olarak bagvurduysa da

‘Thtiyacimiz oldugunda seni arariz’ cevabiyla geri gevrildi. 2 Haziran 1941°de yaptig

son basvurusu da kabul edilmeyen Sanat¢i, yaklasan oOliim tehlikesine ragmen

sehirden ayrilmay1 reddederek konservatuarin piyano boliimi sinav kurulundaki

8 17.yy.’da kurulan, Saint Petersburg’un 24km. giineyinde bulunan, 18.yy.’dan itibaren genellikle
belirli bir ziimrenin tatil amagh kullandig1 kasaba (Encyclopedia Brittanica Editors, 2019).

9 ‘Barbarossa Harekat’ ile Dogu Avrupa’nin ¢ogunu ele gegiren Almanya, ancak 1941 sonlarinda

Moskova 6niinde durdurulabilmis ve Dogu Cephesi, Kizil Ordu’nun Berlin’e kadar ilerlemesine sebep

olarak savagin sonucunu belirlemistir (Royde-Smith, 2019).
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baskanlik gorevini siirdiirdii. Konservatuardan goniilliilerin olusturdugu ekiplere
katilan Shostakovich, Leningrad kusatmasinda yangin sondiirme faaliyetlerinde
calisti. Bestecinin konservatuar oniinde kaskli fotograflari, Leningrad savunmasinin
kahramanca yoniinii gozler Oniine sermektedir.(Bkz. Sekil 1.1.) Tim bunlarin
yaninda Gontlli Halk Tiyatrosu’nun Miizik Direktorliigli'ne atanarak, yogun bir
tempoda calismaya devam etti. Savas Olanca hiz1 ve dehsetiyle siirmekteydi. Bir siire
sonra Sovyet’ler kusatmaya karsi saldiriyla cevap verdi. Ama Shostakovich, her seye
ragmen piyanosunun basindan hi¢ kalkmadan g¢alisacak, halkinin yasadigi bu acili
slireci ve ugruna miicadele ettikleri degerleri notalara dokerek tarihe besteleriyle
taniklik edecekti. Goniillii olarak ¢alismadigi zamanlarda, kusatma altindaki
Leningrad’in adimi tasiyan “Yedinci Senfoni’(Do Major, op.60)’sine odaklaniyordu.
Eserin li¢ bolimiinii Leningrad’da yazdiktan sonra Sovyet Partisi tarafindan
uygulanan zorunlu tahliye sebebiyle 6nce Moskova’ya sonrasinda ise Taskent’e
gitmek icin ¢iktig1 yolda Kuybyshev’de kalacakti. Senfoninin son boliimiinii boyle
biiyiik bir kesintinin ardindan yazmakta zorlansa da ‘Yedinci Senfoni’ 5 Mart

1942°de seslendirilerek ‘Stalin Odiilii’ne layik gériilecekti (Fay, 2000, s.123-125).
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Sekil 1.1.1 Leningrad Konservatuar1 6niinde itfaiye goniilliisii kiyafetiyle
D.Shostakovich (1941) (Volkov, 2004)
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Ikinci Diinya Savasi bittiginde Rus sanat camiasi, Stalin’in totalitarizmi
altinda baski, sansiir, toplu tutuklamalar ve siirgiinlerle tanismaya basladi (Brown,
2004, s.12). 1946-1949 yillar1 arasinda Sovyet Parti’Sinin yargisiz infazlarindan
payini alan S. Prokofiev!?A. Khachaturyan!!, G. Popov!? ve Mayakovski®® gibi
isimler ile birlikte Shostakovich de halk diismanligina egilimli olmakla suclandi. Iste
bu zorlu ortamda, agir ithamlarla asagilanan Shostakovich, ailesini gegindirebilmek
icin film miiziklerine yonelecek ve ancak Stalin’in 1956’da oliimiiniin ardindan

miizik camiasindaki yerini geri kazanabilecekti (Fay, 2000, s. 170-172).

1948 wyilinda tiim eserlerinin Rusya'da calinmasi yasaklandi. Bu hayal
kirikliginin ardindan ailesiyle Moskova'ya taginan besteci, 1954'te de esi Nina
Varzar’1 kaybetti. Ard1 ardina gelen darbeleri, Margarita Kainova'yla yaptig1 mutsuz
bir ikinci evlilik izledi. Cift kisa bir siire sonra ayrildi (Derek C. Hulme, Irina
Shostakovich, 2016).

Stalin ile besteci arasindaki c¢eliski dolu gel-gitler bitmek bilmiyordu.
Ulkesinde eserleri seslendirilmemesine ragmen, bizzat Stalin tarafindan ‘Diinya
Baris1 Igin Kiiltiir ve Bilim Konferansi’na katilmakla gorevlendirildi (Derek C.
Hulme, Irina Shostakovich, 2016). Ote yandan Sovyet liderinin Shostakovich’le olan
bu tuhaf iliskisi, sanatgiya bir ¢esit iin kazandirmanin yaninda, onun adeta politik bir

kimlik haline gelmesine de yol agiyordu (Fay, 2000, s. 171).

10 Sergei Sergeyevich Prokofiev (23 Nisan 1891 — 5 Mart 1953) 20.yy’n biiyiik bestecileri arasinda
sayilan Rus besteci. Ayn1 zamanda piyanistlik ve seflik de yapmistir (Taruskin & Nestyev, 2019).

1 Aram Il'yich Khachaturian (6 Haziran 1903 — 1 Mayis 1978) Ermeni asilli Sovyet besteci
(Encyclopedia Brittanica Editors, 2019).

12 Gavriil Nikolayevich Popov (12 Eyliil 1904 - 17 Subat 1972) Sovyet besteci (Lavrin, 2019).

13 Vladimir VIadimirovich Mayakovsky (7 Haziran 1893 — 14 Nisan 1930) Sovyet fiitiirizminin en
onemli 6rnegi olarak goriilen sair, yazar, aktor (Encyclopedia Britannica Editors, 2019).

20



““‘Shostakovich’in hayati boyunca etkisi altinda kaldig1 baskici Sovyet rejimi,
onun Krizleri yonetmedeki basarisin1 ve Kritikler karsisindaki yaratici durusunu
goriince, besteciyi yaratilmakta olan yeni estetik siiregte kullanmayi diistinmeye
baslamist1.”” (Brown, 2004, s. 12)

1953 yilina gelindiginde Stalin 6ldii ve onunla birlikte Sovyet tarihinde
onemli bir sayfa kapandi (Khlevniuk, 2015, s. 316). Shostakovich, kendisinin ve
tilkesinin kader ¢izgisinde baskin bir rol oynayan Sovyet liderinin portresini ve onun

dénemini ‘Onuncu Senfoni’ (Mi minér, op. 93)’sinde anlatti.

1962 yilina gelindiginde ise Shostakovich’in hayati, artik Stalin doneminden
farkli bir ¢izgiye oturmustu. Ulkedeki degisimlerden olumlu anlamda payini alan
besteci, ilk kez Sovyet Parti’sinde yer aldi. Stalin tarafindan siirgiine ugrayan
meslektaglarindan kiminin is bulmasina yardim etti, kimi i¢in iade-i itibar dilekgeleri
imzaladi. Eserlerinin seslendirilmesine izin verilmesiyle birlikte, mesleki olarak
titkanan miizik yasaminin Oniindeki engeller de kalkinca Shostakovich, Leningrad
Konservatuari Kompozisyon Boliimii’nde ders vermeye basladi (Fay, 2000, s. 226-
227)

Ne yazik ki, 1962 yilina girildiginde bozulan saghgi caligmalarini sekteye
ugratti. 1966 da bir kalp krizi gecirdi ve hemen sonraki yil ayag: kirildi (Derek C.
Hulme, Irina Shostakovich, 2016). Asir1 kirllgan kemik hastaligina yakalanan
Shostakovich, artik iigiincii esi Irina Suprinskaya’nin yardimlariyla yiiriiyebiliyordu
ve sag elindeki rahatsizlik nedeniyle sol eliyle yazmay1 6greniyordu (Fay, 2000, s.
229-230).
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Sekil 1.1.1.2. D.Shostakovich ‘Lady Macbeth of Mtsensk’ operasi ¢alismalarini
bitirdiginde (1936) (Volkov, 2004).

1.2. Miizik Yasam

1.2.1. Erken Donem Eserleri

Shostakovich’in ilk bestesi bir piyano pargasiydi ve ‘Scherzo’ (Fa diyez
mindr, op.1) (1919) adimi tasimaktaydi. Bunu ‘Ug Fantastik Dans’ (1920) ve ‘Tema
ve Varyasyonlar’ (Si bemol minor, op.3) (1921) izleyecekti. S6z konusu eserler,
Devlet Basimevi Miizik Dairesi tarafindan yaymlandi (Derek C. Hulme, Irina
Shostakovich, 2016).
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Shostakovich'in erken donem eserleri igerisinde miizik camiasinda ismini
duyurmasini saglayan eseri ‘Birinci Senfoni’si (Op.10, Fa Mindér) (1926) oldu.
Leningrad Konservatuari mezuniyeti i¢in yazdigi eserde Shostakovich, heniiz on
dokuz yasinda oldugu halde o kadar olgun ve oturakli bir senfoni ortaya ¢ikartmisti ki
bu, Prokofiev’in ‘Klasik Senfoni’ (Re Major, op.25) (1918)’sinden beri Sovyet
repertuarinda aktif olarak ¢alinan ilk eser linvanini almayi basaracakti. Senfoninin
temasini vals ritmi olarak se¢misti. Eserinde Rus halk miiziginin ritmik karakterini de
kullanmay1 ihmal etmeyen Shostakovich, ‘Birinci Senfoni’nin ilk seslendirilisinin
ardindan o6vgii dolu elestiriler aldi (Hurwitz, 2006, s.37-38). Shostakovich, bu
ovgiilerin de verdigi cesaretle kariyerine besteci olarak devam etmeye karar verdi.
Karart dogrultusunda da 1925 yilinda Leningrad Konservatuari Kompozisyon
Boliimii’nde doktorasina basladi (Fay, 2000, s.31-32).
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1.2.2. Sancili Yillar

Ekim Devrimi’nin onuncu yil1 onuruna yapilacak kutlamalar i¢in Devlet
Yaymevi Miizik Dairesi, Shostakovich’e bir senfoni siparis etti. Senfoni devrim
kahramanlarina bir atif olacakti. ‘Ikinci Senfoni’ (Do Major, op.14) (1927) iste bu
siparis lizerine bestelendi (Fay, 2000, s. 40). 21 Ocak 1930’da Leningrad Filarmoni
tarafindan promiyeri yapildi (Say, 1997, s. 498). ““ikinci Senfoni yapi olarak daha
koseli ve yazi olarak da son derece yenilikgi fikirler iceriyordu. Gerek ‘Ikinci
Senfoni’, gerekse de bunu izleyen yapitlari, sanatginin yaratilarinda modernist bir
yontemi tercih ettiginin isaretlerini veriyordu. Ne var ki, ‘Ikinci’ ve ‘Ugiincii’
Senfoni’leri donem igin 0 kadar farkli yapidalard: ki pek popiiler olamadilar.”’
(Hurwitz, 20086, s. 45)

Sekil 1.1.1.3. Dimitri Shostakovich.
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“The Nose’ (0p.15) (1928) adli operasinin 18 Ocak 1930°da ilk seslendirilisi
ile gelisen olaylar ise ‘lkinci Senfoni’nin basarisini golgede birakacakti.
Promiyerinden sonra agir elestirilere maruz kalan opera, ‘solculugun hastalikli ytlizii’
olarak nitelendirilecekti. Operanin konusu Gogol*’un bir dykiisiinden alinmistr. Rus
siiri ve edebiyatin1 ¢ok iyi bilen Shostakovich, dykiiyii bir miizisyen olarak yeniden
yorumlamis, drama unsurlariyla miizigi sentezlemek suretiyle kalabaliklar i¢indeki

insanin yalnizlik psikozunu ezgisel olarak anlatmay1 hedeflemisti (Fay, 2000, s. 56).

“Operasinin  i¢linci temsilinin  bile yapabileceginden siipheli olan
Shostakovich, dordiincii temsilin sanatgilardan birinin hastalanmasi sonucu iptal
edilmesi sebebiyle opera miidiiriine dert yanacak ve bu durumun ‘kimse biletleri
almadigr icin operanin iptal edildigine dair sehirde soylentiler yarattigini’
soyleyecektir.”” (Kiselev, 1987, s. 87)

Opera ertesi sezon ortadan kaybolmus ve Sef Gennadi Rozdestvenski?, 1950
yilinda Bolsoy Tiyatrosu’nun bodrumunda eserin notalarini bulana kadar da bir daha
icra edilmemistir (Fay, 2000, s. 53-56).

Shostakovich 1930 yilinda ‘Altin Cag’(op.22a) balesini besteledi (Derek C.
Hulme, Irina Shostakovich, 2016).°¢ ‘Faschlandia’ adinda kapitalist bir bat1 kentinde
gecen balede Shostakovich, iki zit kutbu temsil edecek iki ayr1 yazim kullandi. Bati

burjuvazisinin ‘sagliksiz erotizmi’ igin tango®, cancan* ve salon danslarii tercih

1 Nikolai Vasilievich Gogol (31 Mart 1809 — 4 Mart 1852), Ukrayna asilli Rus yazar ve dramaturg
(Lavrin, 2019).

2 Gennady Nikolayevich Rozhdestvensky (4 Mayis 1938 — 16 Haziran 2018) bir¢ok odiile sahip Rus
orkestra sefi (Encyclopedia Britannica Editors, 2019).

31880’lerde Arjantin-Uruguay bdlgesinde, Avrupali gogmenler ve yerli kdlelerin yogunlukta oldugu
liman kentlerinde ortaya ¢ikmis bir dans stili (Wikipedia, 2019).

4 1840’larda Fransa’da kabare akimu ile birlikte gelisen bir dans stili (Wikipedia, 2019).
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ederken, Sovyet proleter kesimini de asker ve is¢i marslari ile betimlemisti. Ancak bu
yenilik¢i yazim hem prodiiksiyon hem de icra agisinda birgok zorlugu da beraberinde
getirdiginden bale, 1930’da on temsil, 1931°de ise sekiz temsil yaptiktan sonra
gosterimden kaldirildi.”” (Fay, 2000, s. 80-81).

Yine 1930'da besteledigi, ‘The Bolt” (0p.27) balesi, konusunu sanayilesen
toplumdan aliyor ve burjuvaziyi elestirerek sosyalizmi yiiceltiyordu. Balenin
librettosu® V. Smirnov®a aitti. 8 Nisan 1931°de promiyerini yapan bale iki hafta
icinde gosterimden kaldirildi. Bu iki basarisizligin ardindan Shostakovich, ‘EKim
Devrimi’nin 14. Yildoniimiinde, miizik cephesinde goriilen durum tam bir kaostur ve
bunun sebebinin kiiresel miizisyenlerin de isin igine girmesi olduguna ikna olmus

durumdaymm.’ diye yazmist1 (alintilayan Fay, 2000, s. 53).

Shostakovich 1935 yilinin Nisan ayinda, Stalin tarafindan Sovyet miizigini
diinyada yayginlastirmak amaciyla gorevlendirilisi dogrultusunda Tiirkiye’ye de
gelmis, yaninda piyanist L.Oborin’, kemanci David Oistrakh® ve diger isimlerle bes
hafta resmi temaslarda bulunmustu. Turne doniisiinde yeni balesi ‘Duru Irmak
Balesi’(0p.39)’nin son provalarina yetismisti. 4 Haziran 1935’te Leningrad’da
sahnelenen ‘Duru Irmak Balesi’nde kader onu ‘The Bolt’ faciasini yasadigi arkadasi

Lopukhov®’la tekrar bir araya getirecekti. Librettosunu Lopukhov’un yazdigi ‘Duru

5 (It.): Opera metni, kitapgig1 (Ilyasoglu, 2019).
6 Vasily Alexandrovich Smirnov (13 Ocak 1905 — 1979) (Wikipedia, 2019).

" Lev Nikolayevich Oborin (29 Agustos 1907 — 5 Ocak 1974). 1927 yilinda Shostakovich’in de
katildig1 Uluslararasi Piyano Yarismasi’nda birinciligi kazanmustir (Derek C. Hulme, Irina
Shostakovich, 2016).

8 David Fyodorovich Oistrakh (30 Eyliil 1908 — 24 Kasim 1974) 20.yy.’mn en iyi kemancilarindan biri
kabul edilen, Rusya haricinde Avrupa ve Amerika’da da bir¢ok konser vermis ve Shostakovich’in
‘1.Keman Kongertosu’ (La mindr, op.77) nu ithaf ettigi isim (Encyclopedia Britannica Editors, 2019).

o Fyodor Vasilievich Lopukhov (20 Kasim 1886 — 28 Ocak 1973) Sovyet bale koreografi (Wikipedia,
2019).
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Irmak Balesi’nin kaderi de digerlerinden pek farkli olmayacakti: Bir kolhoz!®’da
caligmakta olan bir mithendisle, kolhoza gosteri yapmak iizere gelen bir sanat¢inin
askini konu etmekte olan ‘Duru Irmak Balesi’ basta olumlu tepkiler alsa da ilerleyen
temsillerden sonra Shostakovich ve Lopukhov, Rus is¢i ve Koyliileriyle kolhoz
ekonomisini burjuva goziiyle anlatmak ve hicbirini yeterince tanimamakla elestirildi.

Ustelik balenin koreografi Lopukhov da gorevden alind1 (Fay, 2000, s. 82-83).

Ancak asil darbe henliz gelmemisti. Shostakovich, ‘Mtenskli Lady
Macbeth’(op.29) operasini 1932°de bitirmisti. Dort perdelik opera, konusunu bu kez
Nikolay Leskov!Mun bir dykiisiinden aliyor ve yazarin realizmine sadik kaliyordu
(Fay, 2000, s. 75). Operanin galasi 22 Ocak 1934°te Leningrad’da yapild1 (Derek C.
Hulme, Irina Shostakovich, 2016). Takip eden bes ay i¢inde tam alt1 kez sahnelendi.
Moskova’daki seriiveni ise iki sezon i¢cinde doksan dort temsil olarak sonuglanan bir
basariya ulasti. Moskova’daki ii¢ ayr1 tiyatronun operayi sahnelemeye basladigi 1936
senesi baglarinda sehre gelen bir ziyaret¢i, aynm1 aksamda {i¢ farkli prodiiksiyonla
operay1 izleme sansina sahip olabiliyordu. ‘Lady Macbeth’ in basarisi iilke sinirlarini
asarak, Stockholm, Prag, Londra, Ziirich ve Kopenhag sahnelerine kadar uzandi ve
baz1 béliimleri Toscanini'?’nin repertuarima girdi. Eseri klasik operalardan farkli kilan
yenilik¢i yani, zengin enstriimanlar ile insan sesinin olanca potansiyelinden
yararlanmasmin yaninda, yapisal olarak miizigin akisinin kesintisiz siirmesi ve
birbirini takip eden sahnelerin, bir 6nceki temayi gelistirerek yol almasiyd: (Fay,
2000, s. 75-77).

10 Egki Sovyetler Birligi'nde devlete ait topraklarda tiretim yapan, ticretin emegin niteligine ve ¢alisma
stiresine gore verildigi, belli sayida koylii ailenin olusturdugu devletin veya devlet ile ¢iftcilerin ortak
miilkiyetindeki tarim isletmesi (Tiirk Dil Kurumu, 2019).

1 Nikolai Semyonovich Leskov (4 Subat 1831 - 21 Subat 1895) Sovyet yazar ve gazeteci (Wikipedia,
2019).

12 Arturo Toscanini (25 Mart 1867 — 16 Ocak 1957) Italyan orkestra sefi (Wikipedia, 2019).
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Stalin, bizzat Shostakovich’in de kendi eserini dinlemeye geldigi 26 Ocak
1936 gecesinde, ‘Lady Macbeth’ operasinin heniiz son bdliimiine girilmemisken
ofkelenerek salonu terk etti. 28 Ocak 1936 tarihli Pravda gazetesinde, besteciye
biiylik darbe indiren ‘Miizik degil, karmasa’ baslikli bir makale yer almaktayd: (Fay,
2000, s. 84). Bu skandalin ardindan Shostakovich ¢alismakta zorlansa da ‘Dordiincii
Senfoni’(Do mindr, op.43)’yi yazmakla mesguldi. 1936 yilinin ortalarinda
tamamladigi bu eserde karsimiza Mahler®® tarzinda senfonik bir yapr ¢ikartacakt:
(Fay, 2000, s. 93).
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Sekil 1.1.1.4. ‘Lady Macbeth of Mtensk’ operasinin Vladimir Nemirovich-
Danchenko®* tarafindan sahnelenen orijinal dekoru (1934) (Volkov, 2004).

13 Gustav Mahler (7 Haziran 1860 — 18 May1s 1911) Ge¢ Romantizm ve Modernizm arasinda bir
koprii oldugu kabul edilen Avusturya-Macaristan’li besteci (Cooke, 2019).

14 Vladimir Ivanovich Nemirovich-Danchenko (23 Aralik 1858 — 25 Nisan 1943) Rus oyun yazarl,
yazar, prodiiktdr. Ayn1 zamanda Moskova Sanat Tiyatrosu’nun kurucularindandir.
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1.2.3. Yiikselis ve Diisiis Donemi

1937 senesine gelindiginde ‘Dordiincii Senfoni’nin yarattigi yankiyla
Shostakovich artik diinya ¢apinda taninmasina karsin iilkesinde Pravda makalesinin
yayimlanmasiyla baglayan ve art arda gelen agir elestiriler, ‘Besinci Senfoni’ (Re
Minér, op.47)’si ile nihayet sona erecekti. Eserin promiyeri 21 Kasim’da
Leningrad’da yapild1 (Fay, 2000, s. 98-100).

‘“‘Shostakovich eseri hakkinda: ‘Eserin merkezinde biitiin ac1 ve tasalariyla
‘insan’ temasi1 kullandim. Son béliimde ise ilk boliimde gegen tiim bu diistincelerin
optimistik bir bakisla gézden gegirilmesini goriiyoruz’ demistir’> (Hurwitz, 2006, s.
21)

‘Besinci Senfoni’ dinleyici ve yorumcular tarafindan begeni toplamis olsa da
bazi meslektaglar1 ‘Dordiinci  Senfoni’nin ardindan Shostakovich’i, hirslarini
koreltmis olmak ve dinleyiciyi hemen yakalamak adina daha anlasilir miizikler
yazmaya baglamakla elestireceklerdi. Yine de ‘Besinci Senfoni’ bu elestirilerin

golgesinde kalmamay1 basarmistir (Fay, 2000, s. 103-104).

Shostakovich ‘Altinci  Senfoni’ (Si minér, op. 54)’sini 1937 wyilinda
tamamladi (Derek C. Hulme, Irina Shostakovich, 2016). Miizik otoriteleri bu
senfoniyi ‘Besinci Senfoni’nin bir devami olarak niteleyerek, onun yaninda son

derece soniik kaldigini yazdilar (Fay, 2000, s. 116).
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‘Altinc1 Senfoni’yi izleyen yillarda Shostakovich bu kez ‘Piyano Beslisi’ (Sol
mindr, op.57) ile elestirmenlerden olumlu tepkiler aldi. ‘Piyano Beslisi’ klasik
gelenegin ¢ok iyi bir 6rnegi olarak degerlendirilen Shostakovich, eserin promiyerini
bizzat kendisi piyanoda olmak iizere Beethoven Quartet®® ile birlikte 23 Kasim
1940°da yapti. Eser, Stalin Odiili'niin yaninda yiiz bin ruble &diil kazandi.
Shostakovich’e bir 6diil de 1941 yilinda gelecekti. F. Ermler'®in ‘Biiyiik Yurttas’!’
adli filmine yaptig1 film miizigi Stalin Film Yarismasi’nda birincilik 6diili aldi (Fay,
2000, s. 116).

Sekil 1.1.1.5. Beethoven Quartet ile ‘Piyanolu Besli’ provalari sirasinda. (1941)
(Volkov, 2004)

151922-1923 yillarinda kurulmus ve Moskova Konservatuart mezunu Dmitri Tsyganov, Vasily
Shirinsky, Vadim Borisovsky ve Sergei Shirinsky’den olusmaktadir (Wikipedia, 2019).

16 Eridrikh Markovich Ermler (13 Mayis 1898 — 12 Haziran 1967) Dért kez Stalin Odiilii kazanmis
Sovyet yonetmen. Ayni zamanda aktorliik ve yazarlik da yapmustir (Wikipedia, 2019).

171938 yapim ‘Velikiy grazhdanin’ (Rus.) ayni zamanda ilk Sovyet yapimi televizyon filmidir
(Wikipedia, 2019).
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“Yedinci Senfoni’ (Do Major, op. 60) adin1 bestecinin dogdugu sehir olan
Leningrad’dan aliyordu ve Almanlarin Leningrad kusatmasi sirasinda, en agir savas
sartlar1 altinda yazilmistt (Hurwitz, 2006, s. 81). ‘Yedinci Senfoni’nin ilk bolimii,
Leningrad’in tam olarak kusatildigi 29 Agustos 1941 giinii bitmisti. Sehirden yapilan
ilk tahliyelerin ardindan, 17 Eyliil 1941 geride kalan sanatgilarla birlikte bir yardim
konserine katilan Shostakovich, iki saat sonra radyoda yaptigi bir konugsmada
dinleyicilere “Yedinci Senfoni’nin ikinci boliimiinii de bitirdigini bildirerek sehirde
hayatin normal seyrinde gittigini bilmelerini sdyleyecekti. Eserin {igiincii bolimiinii
tamamladigi 29 Eylil 1941 gecesi ise Sovyet Parti Merkezi’nden sehrin tamamen
tahliye edilmesi emri geldi. Ertesi sabah yola ¢ikan Shostakovich, Taskent’i
hedefleyen ancak Kuybyshev’de bitecek uzun bir yolculuk yapti. Ugiincii bdliimiin
tamamlanmasindan ancak iki ay sonra son boliim i¢in calismaya baglayabilmis
olmasina karsin ‘Yedinci Senfoni’ heniiz tamamlanmadan Stalin Odiilii’ne layik
gortilda (Fay, 2000, s. 125-127).

‘Sekizinci Senfoni’(Do mindr, op. 65), 1943 senesinde iki ay icinde
tamamlanan ve Shostakovich’in Kizil Ordu'® zaferlerinin verdigi ilhamla yazilan bir
eserdi. 4 Kasim 1943’te Moskova’da promiyeri yapildi (Fay, 2000, s. 135-136).

“Dordiincii ve son boliim birbirine bagli olmak tizere Shostakovich ilk defa
bes boliimli bir senfoni ortaya koyuyordu. Daha da onemlisi, ilk defa ‘Sekizinci
Senfoni’ diisiik sesle bitiyordu. Iste bu karar, savas karmasasi sona erdiginde

maalesef Shostakovich’i yine hedef tahtasina oturtacakti.”” (Hurwitz, 2006, s. 96)

18 (Rus.) (Raboce-krestjjanskaja Krasnaja armija) 1917 zaferinin ardindan Bolsevikler tarafindan
kurulan ordu (Wikipedia, 2019).
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Kizil Ordu s6z konusu edildiginde coskulu bir karakter tasimasi ve zaferi
cagristiran biiyiik bir sonla bitmesi gerekirken, fazlasiyla melankolik bir hava tasidigi
ve zaferleri kiigliltecek kadar diisiik sesle bittigi gerekcesiyle Shostakovich ¢ok agir
elestiriler ald1. ‘Sekizinci Senfoni’nin Amerika promiyeri Artur Rodzinski®®
yonetimindeki New York Filarmoni Orkestrasi tarafindan 2 Nisan 1944’te, Ingiltere
promiyeri ise Henry Woo0d?® yonetimindeki BBC Senfoni Orkestras: ile radyo
yayminda 13 Haziran 1944°te yapildi. (Fay, 2000, s. 137-139).

‘Dokuzuncu Senfoni’ (Mi bemol Major, op. 70) 1945’te Moskova’da
seslendirildi (Derek C. Hulme, Irina Shostakovich, 2016). Ancak Shostakovich’in
sans1 yeniden tersine donmiistii. Eser, ‘Rus Ruhu’na aykiri ilan edilerek karalandi. 16

Subat 1948’de ¢ikan ‘Stalin Ozel Emri’ ile sanat¢inin tiim eserleri iilke capinda

yasaklandi (Fay, 2000, s. 172).

19 Artur Rodzinski (2 Ocak 1892 — 27 Kasim 1958) Polonyali orkestra sefi (Wikipedia, 2019).

20 Sir Henry Joseph Wood (3 Mart 1869 — 19 Agustos 1944) Ingiliz orkestra sefi (Wikipedia, 2019).
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1.2.4. Son Donem Eserleri

5 Mart 1953°te Stalin’in 6liimiiniin ardindan Shostakovich yazmakta oldugu
‘Onuncu Senfoni’ (Mi mindr, op. 93)’sinin ikinci boliimiinii ‘Stalin’in portresi’
olarak nitelendirmistir (Hurwitz, 2006, s. 123). 1948 yasaklarindan uzun bir siire
sonra tekrar promiyer denemesi yapmak isteyen Shostakovich, ‘Onuncu Senfoni’si
ile 17 Aralik 1953’te Leningrad’da Y. Mravinsky® yonetiminde dinleyici karsisina
¢ikt1 (Fay, 2000, s.188-189).

1960 yilinda besteledigi ‘7.Quartet’ (Fa diyez mindr, op.108) ve ‘8.Quartet’
(Do minér, op.110) yasamimin en Kkisisel eserleriydi (Derek C. Hulme, Irina
Shostakovich, 2016). Kaybettigi esi Nina Varzar’a adadigi ‘7.Quartet’, 15 Mayis
1960°da Beethoven Quartet tarafindan Leningrad’da seslendirildi (Fay, 2000, s.
216).‘8.Quartet’ ise 2 EKim 1960’da Leningrad’da, 9 Ekim 1960’da da Moskova’da
seslendirildi (Fay, 2000, s. 219).

‘On birinci Senfoni’ (Sol mindr, op. 103), 1917 Devrimi’nin kirkiner yil
doniimii igin yazilmistir (Derek C. Hulme, Irina Shostakovich, 2016). Bu senfoninin
devami olarak nitelendirilen ‘On ikinci Senfoni’ (Re minor, op. 112) si ise 1961
yilinda tamamlandi1 (Derek C. Hulme, Irina Shostakovich, 2016). Temas: Lenin ve
onun halki ile birlikte ¢iktigt devrim yolculugu olarak secilen senfoniyi
Shostakovich, ‘1917 Ekim Devrimi’ne ithaf etmisti. ‘On ikinci Senfoni’, genellikle

bestecinin en begenilmeyen senfonisi olarak bilinir (Hurwitz, 2006, s. 157).

Shostakovich, ‘1. Keman Kongertosu’ (La minér, op. 77)’nu 1948’de
bestelemis olmasina ragmen, Stalin’in sansiirine ugradigi igin, ancak onun
Oliimiinden sonra, 29 Eylil 1955’te Leningrad’da seslendirilebildi (Fay, 2000, s.
196).

! Yevgeny Aleksandrovich Mravinsky (22 Mayis 1903 — 19 Ocak 1988) Rus orkestra sefi (Wikipedia,
2019).
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#

Sekil 1.1.1.6. (Soldan saga) D. Qistrakh, D. Shostakovich ve S. Richter? konser
sonrast.(1969) (Volkov, 2004)

Besteci, ‘1.Viyolonsel Kongertosu’(Mi bemol Majér, op. 107)’nu 1959
yilinda tamamlad:1 (Derek C. Hulme, Irina Shostakovich, 2016). Kongerto, yazildigi
donemin barindirdigr acilarla dolu ve gelecege dair son derece karamsar bir bakis
acis1 tastyan bir eserdir (Derek C. Hulme, Irina Shostakovich, 2016). Bu sebeple
eserin yapisal analizine gegmeden Once, giinlimiizde bile etkilerini yitirmeyen ve
bestecinin de hayatin1 gegirdigi diinyanin en c¢alkantili donemlerinden birine, genel

siyasi degisimleri belirtecek sekilde deginmek gereklidir.

2 Sviatoslav Teofilovich Richter (20 Mart 1915 — 1 Agustos 1997) Sovyet piyanist (Wikipedia, 2019).
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Sekil 1.1.1.7. D.Shostakovich ‘1.Keman Kongertosu’nu yazdig: yillarda.(1948)
(Volkov, 2004)
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2. 20. Yiizyil Siyasi Durumu

2.1. 20. Yiizyil Siyasi Durumuna Genel Bakis

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari’nin yasandig1 ve ardindan Soguk Savas’la
devam edecek 20.yy. siyasi tarihi, biiyiik kolonilere sahip, ‘lizerinde giines
batmayan’ imparatorluklardan yeni devletlerin dogusuna taniklik etmektedir. Ayrica
diinya capinda patlayan ekonomik krizler en giiclii kapitalist ekonomileri diz
¢oktiiriirken, yasanan ekonomik buhranlar liberal demokrasinin yok olusuna ve
sonucunda diktatoryel yonetimlerin ortaya cikisina neden olmustur (Hobsbawm,
1995, 5.9).

20.yy’a girildiginde, sanayi devriminin de etkisiyle artik eski diinya
diizeninin degisim siirecine girdigi acikc¢a goriilmekteydi. Aslinda yaklasmakta olan
yeni diizen, Bolsevik Devrimi (Kasim, 1917) ile ilk isaretlerini vermisti. 1917
Devrimi, 1789 Fransiz Devrimi’nden sonra kitleler tizerinde en ¢ok etkiyi birakan
hareket olmustu. Lenin’in Petrograd’da basa gecisinden itibaren diinya niifusunun
¢ok biiylik bir bolimii de artik kurallart direkt olarak Komiinist Parti tarafindan

belirlenen yeni bir rejim altinda yasiyordu (Hobsbawm, 1995, s. 55).

1900’lerde heniiz emperyalist kuvvetler giiglerinin zirvesindeyken, rekabet
daha ¢ok ekonomik alanda veya somiirgeler tizerinden ilerliyordu ve uzun bir baris
donemi yaganmistt (Hobsbawm, 1987, s. 318). Ancak 1914’¢ gelindiginde her sey
tersine donecek ve insanlik, tarihindeki en acimasiz ve kanli savaglardan biri olan
Birinci Diinya Savasi’mi yasayacakti. Bu savasta taraflar Fransa, Ingiltere, italya,
Rusya, Japonya, Hirvatistan ve Amerika’dan olusan Miittefik Kuvvetlerin karsisinda
Almanya, Osmanli Devleti ve Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’ndan olusan
Merkezi Devletler olarak tarih sahnesine ¢iktilar. Bu tarihe kadar yapilan savaslarin
aksine Birinci Diinya Savasi’nda taraflarin belirledigi hedef, diismani1 kosulsuz
teslim olmaya zorlamakti. Iste 6liim ve vahsetin artmasindaki ana sebep de bu

anlayis olacakti (Hobsbawm, 1995, s. 30-31).
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Birinci Diinya Savasi’nin ardindan, Versay Antlasmasi®’yla dayatilan
sartlarin  sonucunda Almanya’nin yasadigi ekonomik ¢okiis ve Rusya’nin
miittefikleri tarafindan sanki savasi kazanan ittifakta degilmis gibi bir ayrima
ugramasi sonucu yalnizlagtirilmasi hem fasizm hem de komiinizmin bu iilkelerde
yiikselerek ileride yeni bir ¢atisma durumuna zemin hazirlamasina sebep olmustur

(Hobsbawm, 1995, s.35).

Zaten basindan beri kalic1 oldugu diisiiniilmeyen bu baris siireci, Almanya’da
Hitler’in koydugu ‘Alman 1rki i¢in yasam alani’ hedefi dogrultusunda, 6nce savasta
kaybedilen topraklar1 geri almak, sonrasinda da dogal kaynaklara erisim saglamak
amaciyla baslattig1 savas ile yirmi yil icinde sona ermis olacakt1. Ingiltere ve Fransa,
1.Diinya Savasi’nin ardindan halen ekonomik toparlanma hamleleriyle ugrasirlarken
tekrar boylesine biiyiik bir savasa girmek taraftari olmadiklarindan, basta Hitler’in
ufak ¢apli toprak kazanimlarina goéz yummay: tercih etmislerdi. Ancak Hitler bu
bosluktan faydalanarak Polonya’yr isgal edecek (1 Eyliil 1939), Ingiltere ve
Fransa’nin iki giin sonra Almanya’ya savas ilan etmesiyle de 2.Diinya Savasi

baglamis olacakti (Evans, 2005,s. 699-701).

Sovyetler Birligi ise, aralarinda imzalanan saldirmazlik antlasmasinin
ardindan Almanya ile koordineli bir sekilde Polonya’nin dogusunu isgal etmis (17
Eyliil 1939) ardindan Baltik tilkeleri ile savasa girmisti (Roberts, 2006, s.43).

Fransa’nin teslim olmasi (22 Haziran 1940) (Shirer, 1960, s. 696) ve tam bir
sene sonra 22 Haziran 1941°de Almanya’nin Sovyetler Birligi'ne savas ilan
etmesiyle birlikte tim orta Avrupa’yr yoneten fagizm, simdi de Dogu Avrupa’ya
yonelecekti (Volkov, 2004, s. 6).

! Paris Baris Goriismeleri sonucunda 11 Kasim 1918°de Almanya ve Ittifak Kuvvetleri arasinda
imzalanan ve Birinci Diinya Savasi’ni bitiren antlasma (Wikipedia, 2019).
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Avrupa’da savasin seyri bu yonde ilerlerken Japonya, siirpriz bir baskinla
Amerika’nin Pearl Harbor? limanmi vurarak savasa dahil olacakti (2 Aralik 1941)
(Gill, 1957, s. 485). Amerika ve Japonya’nin da katilimiyla 1941 yilinda en siddetli
halini alan 2.Diinya Savasi, Kizil Ordu’nun Berlin’e girmesinin ardindan 8 Mayis
1945°te (Evans, 2008) Almanya’nin kosulsuz teslimi ve Amerika’nin Hiroshima ve
ardindan Nagasaki sehirlerine attig1 atom bombalari sonucunda da Japonya’nin
teslimi ile 2 Eyliil 1945°te (Beevor, 2012) imzalanan baris antlasmasina kadar gegen

slirede yaklagik 60 milyon insan kaybina sebep olacakti (Wallachinsky, 1995).

20.yy.’in ilk yarisinda fasist Almanya’ya karsi birlikte savasan gigler,
yiizyilin ikinci yarisinda birbirlerini birer tehdit olarak algilamaya basladilar. ‘Soguk
Savas’ donemi olarak adlandirilan bu siirecte iilkeler, karsilikli teknolojik ve

ekonomik iistiinliik kurma ¢abasina giristiler (Hobsbawm E., 1995, s. 143).

2.2. D. Shostakovich-Siyaset liskisi

Imparatorluklarin béliinerek kiigiik ulus-devletler ve sdmiirge-devletcikler
haline geldigi bu biiyiik paylasim doneminde sinirlar ¢izilirken, sanatgilar da biiylik
calkantilar i¢indeydi. Shostakovich’in dogdugu yillar tam da Rusya’da yasanan ig
savasa denk gelmektedir (Derek C. Hulme, Irina Shostakovich, 2016). Savasin
ardindan Stalin, Sovyetler Birligi’nin dnemli bir diinya giicii olacagini biliyordu.
1930’lara gelindiginde Lenin’in biraktigi proletaryan rejimden, tek noktadan kontrol
edilen ve liderin ulusun kaderine etki eden her konu hakkinda karar verici oldugu

otoriter bir rejime gecis yasanmaktaydi (Hobsbawm, 1995, s. 112).

Oysa 1920’lerde Sovyetler Birligi’nde politik 6zgiirliikler Lenin’in koydugu

siirlarla  kusatildign halde sanat, daha oOzgiirlik¢ii bir alana sahipti. Bati

2 Pasifik Okyanusunda Amerika’nin o tarihte en énemli deniz iissii Pearl Harbor limanidir. Saldir:
oldugu esnada limanda Amerikan 6.Donanma Filo’su bulunmaktaydi. Limani koruyan herhangi bir
erken uyari sisteminin bulunmamasi zayiat1 arttirmistir (Encyclopedia Britannica Editors, 2019).
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bestecilerinin eserleri ile halk arasinda biiyiikk popiilarite kazanan caz miizigi
herhangi bir sinirlamaya tabi tutulmaksizin icra edilebiliyordu. Pablo Picasso® ve
diger kibistlerin eserleri galerilerde yer bulabiliyordu (Encyclopedia Britannica
Editors, 2019).

Ancak Stalin, iyi egitilmis Sovyet sanat¢ilarimin yurtdisinda kazanacagi
basarilarin ilkesi adina ne kadar o6nemli bir propaganda kaynagi oldugunun
farkindaydi. Bu sebeple genellikle yurtdisindaki biiyiik yarigsmalara gidecek ekipleri
bizzat kendi belirlerdi. 1927 yilinda Varsova’da diizenlenen yarisma* da iste
boylesine biiyiik bir oneme sahipti. Stalin’in Shostakovich adin1 duymasi da ilk kez
bu ekibe onu da se¢mesi ile olmustu (Volkov, 2004, s. 57).

1930’larin basinda Shostakovich, siyasal iktidarin ideolojisiyle uzlagmis
goriiniimii vermektedir. iktidar1 temsil eden en giiclii profil olan Stalin tarafindan da
onaylanmak ve kabul edilmek ¢abasindadir. Ornegin 1.Viyolonsel Kongertosu’nda
(Mi bemol Major, Op.107) Stalin’in en sevdigi meshur halk sarkis1 ‘Suliko’®yu,

miizikal ustaligiyla gizleyerek temaya isler.

1936 yilinda Stalin, Bolsoy Tiyatrosu’nun basina Shostakovich’in yakin
arkadas1 Samosud®’u getirecekti. Stalin, enerjisi ve yetenegine giivendigi Samosud’u
Bolsoy’u Avrupa’ya karst diinyanin 6nde gelen tiyatrosu haline getirmekle
gorevlendirmisti. (Volkov, 2004, s. 24).

3 pablo Diego José Francisco de Paula Juan Nepomuceno Crispin Crispiniano Maria Remedios de la
Santisima Trinidad Ruiz Picasso (25 Ekim 1881 — 8 Nisan 1973) Ispanyol ressam. Aym zamanda
heykeltiraglik ve seramik ustaligi da yapmustir. Kiibizm akiminin 6nciilerindendir (McCully, 2019).

4 Uluslararas1 Varsova Piyano Yarismasi (1927) (Derek C. Hulme, Irina Shostakovich, 2016)

% Akaki Tsereteli tarafindan 1895’te yazilan bir agk siirini Varinka Tsereteli’nin bestelemesi ile ortaya

¢ikan parga, Stalin’in en sevdigi sarki oldugundan dénemi boyunca radyodan siklikla yaymlanmistir
(Wikipedia, 2019).

6 Samuil Abramovich Samosud (14 Mayis 1884 — 6 Kasim 1964) Stalin tarafindan verilen ‘Sovyet
Halk Artisti’ odiilii sahibi orkestra sefi (Wikipedia, 2019).
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Shostakovich’in bu tek merkezden yonetilen sanat camiasi igerisinde ilk
tokezlemesi, yine heniiz ilk operasi olan ‘Nose’ ile ger¢eklesmisti. Opera birkag
temsilin ardindan, hakkinda c¢ikan yazilarda ‘anarsist el bombasi’, ‘solculugun
hastalikl1 yiizi” gibi elestirilere maruz kalinca, bir sezonun sonunda temsilden

cekilecekti (Volkov, 2004, s. 24).

Giderek otoriterlesen Sovyet hiikiimeti, politik oOzgirlikler alaninda
koydugu simirlamalari sanat alanina da kaydirmak suretiyle daraltic1 ve belirleyici
olmay1 sectigi noktada sanatgilardan da tartismasiz bir itaat beklentisine girince
Shostakovich, yaraticiligina yeni ve resmi kisitlamalar getirmesi kaginilmaz olan
bu beklentinin tehlikelerini goriir. Oniinde duran ¢ikmazi asmanin Yurodiviy’ligin

getirdigi ozgiirliikkler ile miimkiin olabilecegine karar verir.

Yurodiviy’lik kavraminin Rus kiiltlir hayatinda neredeyse bir tiir samanik-
mistik karsilig1 vardi. Yurodiviyler kimsenin gérmedigini géren, basit goriinmekle
birlikte birgok alt anlam tasiyan bayagi ve kaba sozciiklerle adaletsizlikleri ortaya
cikaran, gecmis degerlerle alay ederek gelecege bakan ve dokunulmazliklari
dogrultusunda soylediklerinin sorumlulugunu tagimama liikksiine sahip yazar ve

sanatgilardi.

“Yurodiviy’ sozctigii, Rus miizik ¢evrelerinde ¢ogu kez Shostakovich igin
kullanilir oldu. Geleneksel olarak ezilenler igin kaygilanan Yurodiviy'ligi
Shostakovich tiim yasami boyunca gerektiginde tasidi. Onu Meyerhold’ ve
Mayakovski gibi sol goriislii sanat onderlerinden ayiran yanda bu olacakti (Volkov,
2004, s. 125).

7 Vsevolod Yemilyevich Meyerhold (9 Subat 1874 — 2 Subat 1940) Rus prodiiktér, yonetmen ve aktor
(Encyclopedia Britannica Editors, 2019).
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Ancak ‘Lady Macbeth of Mtsensk’ operasi, igerdigi erotizm ve bati igerikli
unsurlar yiiziinden Stalin’in tepkisini ¢ekmisti. Nitekim, olusturmaya ¢alistigt Rus
kiiltiiriine son derece ters igeriklere sahip bu opera, temsilinden iki giin sonra Pravda
gazetesindeki bir makalede agir bi¢cimde elestirilecek ve Shostakovich’in en zorlu
donemini yasayacaginin en biiyiik isareti de bu yazi olacakti. Operanin ilk

temsillerinde olumlu elestiriler yazanlar da ona sirtin1 dénecek ve operayi erotizmle

suglayacaklardr (Volkov, 2004, s. 92-95).

Dimitri Shostakovich, 1.Viyolonsel Kongertosu’nu ilk icra eden ve
bestecinin kongertoyu adma ithaf ettigi M. Rostropovich® ile de siyasi yonden birgok
sorun yasamistir. Lenin’in baskici yonetimine karsi durusundan hi¢ vazgegmeyen
Rostropovich’in aksine Dimitri Shostakovich, bazi yorumlara gére zaman zaman
korkakc¢a davranarak belli bir denge politikasi izlemeye ¢alismistir. Baskict donemin
bir getirisi olarak da besteci, cogu insana olan giivenini yitirmis ve ¢ok nadir halk
igine ¢ikmustir. Sadece aile ortami ve giivenilir 6grencileri ile yaptig1 sohbetlerde

kendini rahat hissedebilmistir (Fay, 2000, s. 142).

8 Mistislav Leopoldovich Rostropovich (27 Mart 1927 — 27 Nisan 2007) Shostakovich’in 1.Viyolonsel
Kongertosu’nu ithaf ettigi Rus viyolonsel virtiiézii (Wikipedia, 2019).
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2.3. Siyasi Durum ve Savaslarin 20. Yiizy1l Miizigi Uzerinde Etkileri

Yasanan savaglarin ardindan gelen aglik, issizlik ve yoksulluk gibi sebepler
diktatorlerin dogusuna yol agarak birgok sanat¢inin baski goérmesine, Sansiire
ugramasina ve hatta hayatina mal olmus, tim bu gerilim ve sikintilar miizik ve diger
sanat dallarinda yeni tsluplarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. 19.ylizyil
boyunca hakim olan Romantizm, yerini daha sert ve karamsar bir yaziya birakarak
Modernizm’i ortaya cikartmistir. Onceki doneme ait bircok teknikte ve bigimde
goriilen biiyiik ¢okiis, ayn1 zamanda igerik ve stilde de etkili olmus, bu degisim
sadece miizik alaninda degil, sanatin her alaninda etkisini gostererek, sanatg¢ilarin
yasadiklar1 baskilara ragmen kendilerini ifade edebilmelerinin Oniinii agmustir.
Donemi degerlendiren miizik tarihgileri, Romantizm’in ardindan gelen bu kesin
karsithiga ve katiliga, Mussorgsky® ve Debussy'%’nin fikirleri ile baslayan arayisla

birlestirerek ‘Yeni Miizik’ adin1 vermislerdir (Say, 1997, s.).

Shostakovich’in 6zelinde bu durum, en ¢ok da Alman isgali altinda yazdigi
“Yedinci Senfoni’sinde kendini gostermektedir. Bir saat yirmi dakika siiren senfoni
dort boliimden olugmakta, ilk boliimiiyle de savasin kdtiiciil giiciiniin barig¢il yagami
nasil kesintiye ugrattigini anlatmaktadir. Dogal savas seslerinin (savas ugaklarinin
giiriiltiisii, tanklarin glimbiirtiisii) betimlenmeye ¢alisildig1 senfoninin girisinde, savas
oncesi Leningrad kentinin huzur dolu ortami, yayli calgilarla fagotun birlikte
sunduklar1 temayla belirir. Savas temasinin ortadaki biitiin bdliimlerde duyularak,

Requiem!'’den sonra daha da trajik bir epizot!? haline geldigi birinci boliimiin aksine

® Modest Petrovich Mussorgsky (9 Mart 1839 — 28 Mart 1881) Rus besleri iginde yer alan besteci
(Sampaolo, 2019).

10 Achille-Claude Debussy (22 Agustos 1862 — 25 Mart 1918) izlenimei akimin énciilerinden kabul
edilen Fransiz besteci (Lockspeiser, 2019).

1 (Lat.) Oliim duasi igin yazilmis miizik tiirii. Orkestra, koro, solistlerle seslendirilir ve genelde bes
boliimliidiir (ilyasoglu, 2019).

12 (Lat.) Yunan trajedisinin dgelerini olusturan diyaloglu béliimlerin her biridir. Bu bdliimler modern
tiyatroda perde adiyla bilinir (Wikipedia, 2019).
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ikinci boliim, giizel ve mutlu olaylarin bir araya getirildigi lirik bir scherzo*3dur. Ana
temayr seslendiren kemanlari, obuadan duyulan lirik ve disiince yiikli bir sarki
izlemekte ve tahta iiflemeli ¢algilarla birlikte bas klarnet (daha 6nce obuadan gelen
ezgiyi) bu temayla uzun koda'*’da umutsuzca tekrarlamaktadir. Birinci temay:

kemanlarin ele almasiyla boliim son bulur (Hurwitz, 2006, s. 81-82).

Shostakovich’in ‘Sekizinci Senfoni’si, savas sonrasi donemin gelecegine
bakmaya yonelik bir girisim olup, bestecinin diisiincelerini, duygularini ve yaratici
mizahini yansitan bir eserdir. Cok sayida trajik ve dramatik i¢ ¢eliski barindiran eser,
biitiiniinde yasam doludur. Ik béliim, dramatik agidan gergin bir doniim noktasi
iceren uzun bir adagio®®, ikinci boliim scherzo dgelerinin yer aldigi bir mars ve
tiglincii bolim ise yine giiglii, dinamik bir marstir. Dordiincii boliim, mars bigimine
karsin mizaci agisindan hiizlin, besinci ve son boliimse parlak, neseli ¢esitli dans
ogeleri ile halk motifleri'® icerir. Tchaikovsky'nin etkileri de goriilen eserde J.
Sibelius!"u amimsatan belirgin efektlerin yayli calgilarla duyurulmas: ¢ok dikkati
ceker. Resmi miizik kurumlari, eserin genelde hiiziinlii ve melankolik havasini
elestirerek daha coskulu unsurlar igermesi gerektigini belirtirler. Eser berrak yapisi
ile ilgi gordiik¢e Shostakovich yine Stalin'in higmina ugrar ve 1944 yilinda Besteciler
Birligi, ¢cok uzun olduguna karar verdikleri eseri, melodik ¢izgisi yliziinden

repertuardan kaldirir (Hurwitz, 2006, s. 95-96).

13 (it.) Saka,sakac1 anlamina gelir. Tekrarlanan Kesin ¢izgili bir ritmik figiire dayanir. Menuetto’da
oldugu gibi karsit nitelikte bir yavas boliimii vardir (Mosaik Kunst und Kulturhaus Kéln, 2019).

14 (it.) Kuyruk, ek anlamindadir. Bir bestenin sonuna konan bitis boliimii (Mosaik Kunst und
Kulturhaus Kéln, 2019).

15 (it.)Yavas tempoda (Mosaik Kunst und Kulturhaus Kéln, 2019)
16 (Ing.) Anafikir. Cekirdek. Bir miizik diisiincesinin en kiigiik birimi (Ilyasoglu, 2019).

17 Johan Julius Christian Sibelius (8 Aralik 1865 — 20 Eyliil 1957) Finlandiya’li besteci (Wikipedia,
2019)
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2.4. Teknolojik Gelismelerin 20. Yiizyll Miizigine Etkileri

Donemin siyasi ¢alkantis1 ve sonucunda gelen iki diinya savasi, devletlerin
askeri harcamalarmni arttirarak beraberinde teknolojik gelisimi hizlandirmistir. Karsi
tarafa Ustiinlik saglama c¢abasi hiikiimetlerin teknoloji yatirimlarini arttirarak

giintimiizde kullanilan birgok gelismenin ortaya ¢ikisina neden olmustur.

AskKeri iletisimin hizlanmasi1 amaciyla gelistirilen transistorler ile yapilmaya
baslanan mikrofonlar sayesinde donemin bestecileri eserlerini kayit altina alabilme
sansina erigsmistir. Aynt zamanda radyo vasitasi ile bir iilkede yazilan veya
seslendirilen bir miizigin kilometrelerce 6tede duyulabilmesi miimkiin olmustur. Bu
sayede hem bestecilerin 6niline daha ¢ok firsat ¢ikmig hem de daha ¢ok insanin
miizige erisimi saglanmistir. Miizigin daha erisilebilir olmas1 ise yeni bestecilerin
ortaya ¢ikisini desteklemistir. Bu besteciler de miizikte yeni denemelere giderek

“Yeni Miizik’ {izerinde etkili olmuslardir (Mimaroglu, 1995, s. 119-120).
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Sekil 2.1. Alman kusatmasi altindaki Leningrad’1 tasvir eden bir propaganda 6rnegi.
(1941) (Volkov, 2004)
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3. Yirminci Yiizyil Miizigine Genel Bakis

3.1. Miizik Tarihi Acisindan Onemli Olaylar

1900- Jean Sibelius’un ‘Finlandiya’ Operasi Helsinki’de ilk kez sahnelendi.
Giacomo Puccini’nin ‘Tosca’ Operasi Roma’da ilk kez sahnelendi.
1901 Gustav Mahler’in ‘4.Senfoni’si Miinih’te ilk kez dinleyiciyle bulustu.

1902 — Claude Debussy, empresyonizmin ilk Orneklerini Pelleas ve

Melisande Operasi ile sahneledi.

1903 — Papa 10.Pius, Gregoryen sanlarinin tekrar kilise miiziginde etkili

olabilmesi i¢in ¢aba gosterecegini acgikladi.
1904 Londra Senfoni Orkestrasi kuruldu.

1906 — Bela Bartok ve Zoltan Kodaly tarafindan yazilan ‘Macar Halk

Sarkilar1® kitabi ile 6zellikle Orta Avrupa’da miizik teorisine olan ilgi artt1.

1908 - Arnold Schonberg, dissonans kullanimina dair denemelerinin

bulundugu ‘Book of Hanging Gardens’ kitabini yayinladi

1909- Arnold Schoenberg ilk atonal eserleri olan Opus 11, No. 1, ve Bes
Orkestral Caligma, Opus 16.’y1 yayinladi.

1910 — Igor Stravinsky, miizik tarihinde 6nemli bir yeri olan ‘Ateskusu’nun

yazimini tamamladi.

1911 Richard Strauss’un biiylik eseri ‘Der Rosenkavalier’, Dresden’de

promiyer yapti.

1913 — Igor Stravinsky’nin ‘Bahar Ayini’ eserinin promiyeri sirasinda

Champs Elysées tiyatrosunda isyan ¢ikt1.

1914 — Irlandali besteci Victor Herbert, ASCAP (American Society of

Composers, Arrangers, and Producers)’in kurulusuna katki sagladi.
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1916 — Charles Ives Dordiincu Senfonisini tamamladi.

1919 — Caz miiziginin bagkenti Chicago’da Arnold Schoenberg serializmin

ilk orneklerini verdi.

1921 — Arnold Schoenberg, ilk 12-ton eseri olan Piyano Siiiti, Opus 25 ‘i

besteledi.
1922 — ‘The British Broadcasting Corporation’ (BBC) kuruldu.

1924- New York’ta, Julliard Okulu agildi ve George Gershwin’in ‘Rhapsody

in Blue’ promiyerini yapti.
1925 — Alban Berg’in eseri ‘Wozzeck’ Berlin’de sahnelendi.
1936 — Elektrik gitarlar ilk kez kullanima sunuldu.

1937- Bela Bartok'un ‘Yaylilar, Perkiisyon ve Celesta i¢in Miizik’

eseri Basel’de ilk kez seslendirildi.
1938 — Samuel Barber’in ‘Adagio for Strings’ eseri ilk kez seslendirildi.
1944 — Aaron Copland ‘Apalas Bahar1’ balesini ilk kez sahneledi.

1947  Louis Armstrong kendi grubu ile turnelere ¢ikmaya baglayarak

Amerika kitasinda Caz miizigin daha genis kitlelere ulasmasina araci oldu.
1948 — 11k 33’liik plak Columbia Records tarafindan iiretildi.
1949 — Charlie Parker ‘Bebop’ tarzinda eserler sunmaya basladi.

1951 — NBC Televizyon kanali, ‘Amahl ve Gece Ziyaretcileri’ isimli miizik
tarthinde televizyon icin yazilan ilk operayr bestelemesi i¢in Gian Carlo

Menotti ile anlasti.

1957 Leonard Bernstein’in ‘Bati Yakas: Hikayesi’ New York’ta ilk kez

sahnelendi.
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3.2. Yirminci Yiizy1l Miizik Akimlari

3.2.1. Empresyonizm

19. ylizy1l sonlarina dogru gelisen ve 20.yy’da son halini alan miizikte
empresyonizm akimi, ilk olarak resim sanatinda kendini gostermistir. 1874 yilinda
Paris’te agilan bir sergide Claude Monet (1840-1926)’in ‘Impression’ tablosundan
ismi tiiretilen bu akimin miizik alaninda onciileri Claude Debussy (1862-1918) ve

Maurice Ravel (1875-1937) dir (Say, 1997, s. 455).

Empresyonist bestecilerin yapitarinda, onceki donemlerde yapilageldigi gibi
direkt akor kurulumlar1 veya takip edilebilen tonalite® kullanarak dinleyiciye tonu
duyurmak yerine, bulunan tonu sadece hissettirmek istegi goriilmektedir. Bu ritmde
belirsizlik ve tonaliteden ¢ikma egilimi, yogun dissonans ve kromatik? kullanimini da
beraberinde getirmektedir. Debussy’nin empresyonist eserlerinde bazen dinleyicide
bir duyguyu uyandirmak, bazen sahneyi canlandirmak, bazen de sadece atmosfer
yaratmak amaciyla tam-ton gamlari veya pentatonik® diziler kullanilmistir (Say,
1997, s. 456).

Empresyonizm akimindan etkilenen diger besteciler ise; Isaac Albeniz (1860-
1909), John Alden Carpenter (1876-1951), Frederick Delius, Paul Dukas (1865-
1935), Charles Tomlinson Griffes (1884-1920) ve Ottorino Respighi (1879-1936) dir
(Say, 1997, s. 466).

! (Ing.) Bir miizik pargasinin belli, merkezi bir tona gore armonik olarak diizenlenmesi (ilyasoglu,
2019).

2 (it.) Birbiri ardina yarimsar ses ¢ikilarak olusturulan ses dizisi (Wikipedia, 2019)

3 (it.) Bes Cin imparatoru’ndan biri olan Huang-ti, bakanlarindan birini ayn: bilyiikliikte 6zdes bambu
kamislar kesmeye gonderir. Bakan, iki bogum arasi1 bir kamis keser ve iiflediginde ‘Huang Cong’ (Sar1
Can, fa notasi) denilen ses ¢ikar. Bu sesi isiten biri disi digeri erkek iki Anka kusu gelir. Her biri,
birbirlerinden farkl alt1 seste oter. Bakan, bu sesleri ¢ikartmak i¢in farkli uzunlukta oniki bambu keser
ve oniki ‘Liu’ (yasa)’yu bulmus olur. Bu sesleri dengelemek icin bes tanesini secer ve boylece
pentatonik diziler ortaya ¢ikmis olur (Mimaroglu, 1995, s. 14).
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3.2.2. Ekspresyonizm

Eski sanatin duygusalligina sirt ¢evirmek, hayalciligin tam karsit1 bir noktada
bulunma istegi 19.yy. sonunda o kadar kabul gérmiistiir ki, ¢irkinligin de doganin bir
pargasi oldugu, bu sebeple sanatin, ¢irkin olani1 da anlatmaktan geri kalamayacagi
diisiincesi ile ortaya ¢ikan ekspresyonizm, en garpici Ornegini resim alaninda, E.
Munch?* (1863-1944)’iin ‘Ci1glik> adl1 eserinde ortaya koymustur. Miizik alaninda ise
Ekspresyonist sozciigi belki de ilk olarak Arnold Schoenberg (1874-1951) ig¢in
kullanilmistir. Tonal armoninin Major-minér gamlarini kullanmaktan kagimilmis veya
pentatonik diziler, kilise makamlari, dogu makamlar, antik makamlar tercih
edilmistir (Say, 1997, s. 469).

Ekspresyonist akimin en 6nemli bestecileri; Anton Webern (1883-1945) ve
Alban Berg (1885-1935) ile ‘ikinci Viyana Okulu’® bestecileri, Ernst Krenek (1900
1991) (2.Senfoni, 1922), Paul Hindemith (1895-1963) (Die junge Magd, Op. 23b,
1922), Igor Stravinsky (1882-1971) (U¢ Japon Siiri, 1913), Alexander Scriabin
(1872-1915) (son donem piyano sonatlari ile) olarak kabul gormektedir. Ayrica Bela
Bartok® da ilk donem yapitlarinda ekspresyonist bir tutum sergiler (Mimaroglu, 1995,
5. 139).

4 Edward Much (12 Aralik 1863 — 23 Ocak 1944) En cok bilinen eseri ‘Ciglik’ olan Norveg’li
ekspresyonist ressam (Watson, 2019).

5 (Alm.) (Zweite Wiener Schule, Neue Wiener Schule) A.Schoenberg basta olmak iizere Viyana’da
1903-1925 aras1 ortaya ve genelde geg-romantik tarzda eserler ortaya koyan besteciler toplulugu
(Wikipedia, 2019).

® Béla Viktor Janos Bartok (25 Mart 1881 — 26 Eyliil 1945) 20.yy.’in en 6nemli bestecilerinden biri
olarak gosterilen Macar besteci, piyanist ve etnomiizikoloji uzmani (Mimaroglu, 1995, s. 138).
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3.2.3. Neo-Klasizm

20.ylizyilin baslarinda iki diinya savasi arasinda ortaya ¢ikan neo-klasizm,
temel olarak klasizm’e geri doniilmesi gerektigi fikri lizerine gelisim gostermistir.
Neo-Klasisizm akimi, dénem miiziginde baslayan giderek tonal yapidan ¢ikan, sert
ve koseli hale gelen yapinin yerine yalin, dengeli ve anlasilir yapiya donmeyi
amaglamaktadir (Say, 1997, s. 485).

Neo-klasizm, 19.yiizy1l sonlarinda Franz Lizst’ (1811-1886) ile yavas yavas
yesermeye baslamis olsa da miizik tarihgileri, 20.yiizyila gelindiginde besteci Igor
Stravinsky (1882-1971)’nin ‘Pulcinella’ (15 Mayis 1920) balesinde Pergolesi’ye® ait
oldugunu diisiindiigii temalar1 kullanmasi ile donemin basladigini séylemektedirler.
Daha sonralari aslinda temalarin birgogunun Pergolesi’ye ait olmadigi anlasilmis,
ancak o donem bu heniiz bilinmediginden, klasik doneme biiyiik bir geri doniis istegi
olarak degerlendirilmistir. Neo-klasizm akimindan etkilenen diger besteciler de
Stravinsky’den esinlenerek eserlerinde tocatta ve kongerto-grosso gibi yapilar ve

hatta kontrapuntal yaziy1 tercih etmislerdir (Say, 1997, s. 87).

Neo-klasik yapida eserleri bulunan diger besteciler ise; Darius Milhaud
(1892-1974), Francis Poulenc (1899-1963), Arthur Honegger (1892-1955), Bohuslav
Martinu (1890-1959) ve Anton Webern (1883-1945)’dir (Wikipedia, 2019) dir.

" Franz List (22 Kasim 1811 — 31 Haziran 1886) Macar besteci ve piyanist (Searle, 2019).

8 Giovanni Battista Pergolesi, (4 Ocak 1710 — 16 Mart 1736) italyan besteci. En bilinen eseri ‘Hanim
Olan Hizmetgi’dir (Encyclopedia Britannica Editors, 2019).
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3.2.4. Fiitiirizm

Fiitlirizm yeni ¢agin goriiniimiinii alan yeni ¢izgileri, géz alicilik ve hiz
fikirleriyle birlestirerek, sadece miizikte degil bircok sanat alaninda eserler

tiretilmesine onayak olmustur (Arnason & Wheeler, 2012, s. 189).

20.ylizy1l basinda gelisen makine ve teknoloji endistrilerinin  miizik
diinyasina yansidigi Fiitiirizm akiminin dogusunun italyan ressam ve besteci Luigi
Russolo (1885-1947)’nun ‘Seslerin Sanati’ (1914) bildirisini yaymlamasi ile ortaya
ciktigi kabul edilir (Chilvers, 2009, s 619). Russolo ayni zamanda sinyal
jeneratorlerinin birer ses gibi kullanildigi enstriimanlar icat etmis ve bu yeni galgilar
‘intonorumari’ olarak adlandirmistir. Ik konserini Londra’da 1914 yilinda veren
Russolo ve kardesi Antonio (1877-1942), biiyiik tepki ile karsilasmis ve sonrasinda
Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi ile Avrupa turnesi de iptal olmustur.
Kardesi Antonio ise 1921 yilinda fonografa®, orkestranin gercek sesleri ve cesitli
aletlerden {iretilen seslerin karisitmindan olusan ‘Corale ve Serenata’ eserini

kaydetmistir.

Igor Stravinsky, Arthur Honegger (1892-1955), George Antheil (1900-1959)
ve Edgar Varése (1883-1965), bu akimindan etkilenen besteciler olarak oOne
cikmaktadirlar. Arthur Honegger'in 1923 yilinda yazdig: ‘Pacific 231’ adli senfonik
eserinde 120 metronom hiza denk giden bir tren temasi islenmistir (Wikipedia,
2019).

% 1877 yilinda Thomas Edison tarafindan icat edilen fonograf, ses dalgalarinin titresim yoluyla bir disk
iizerine yazilmasi prensibine dayanir. Seslerin tekrar olusturulabilmesi i¢in disk dondiiriilerek
titresimler tekrar ses dalgasi haline ¢evrilir (Wikipedia, 2019).
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3.2.5. Egzotizm

19.ylizy1l sonlarinda Avrupa’nin Dogu iilkeleri ile gittikge gelisen ticari
iligkileri, iki taraf arasinda kiiltlirel alisverisin dogmasima da sebebiyet vermistir.
Avrupalilar kolonize etmek igin girdikleri tilkelerde kendi din ve kiiltiirlerini yaymay1
hedeflemis olsalar da ister istemez farkli kiiltiirlerden etkilenmislerdir (Oshinsky,
2019). Bu etkinin ilk Dbelirtileri 1930'lu yillarda bale miiziginde kendini
gostermektedir. Miizisyen ve miizik tarihgileri, Egzotizm’in  yiikselisini
‘alistlmamisin  ¢ekiciligi’ olarak goérmektedir. Debussy'nin ‘Preludes’ eseri, M.
Ravel'in ve Rimsky-Korsakov!®un ‘Sehrazat® eserlerinde goriilen Arap ve Asya
ezgileri, miizik tarihgileri tarafindan Egzotizm’in en 6nemli 6rneklerinden biri olarak
goriilmektedir (Wikipedia, 2019).

3.2.6. On iki Ton Sistemi

20.yiizyilda ortaya g¢ikan kromatizm ve bunun dogal bir sonucu olarak
fonksiyonel tonalitenin disina ¢ikma yonelimi sonunda, bestecilerin biitiin bir
gelenegi yikarak gam sistemini bastan yaratma cabalari, “On iki-ton sistemi” ni
ortaya c¢ikartmistir. Anton Schoenberg (1874-1951), ‘ikinci Viyana Okulu’
bestecilerinin de katkisiyla olusturdugu bu yepyeni gamlarda hedeflenenin ‘sadece
birbiriyle alakali 12 tonda beste yazabilme’ olanagi oldugunu sdylemistir

(Mimaroglu, 1995, s. 146).

10 Nikolai Andreyevich Rimsky-Korsakov (6 Mart 1844 — 21 Haziran 1908) Rus besteci (Wikipedia,
2019).
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Tonal sistem, araliklar arasinda hiyerarsik bir yap: saptayan ve bazi derecelere
tistiinliik saglayan (tonik!!, dominant!?, subdominant®®) esitsiz dizilmis yedi sesten
olusan bir biitiin tizerinde yer alir. Kromatizm ise oktavin birbiri ile tam tamina esit
yarim tonlar halinde oniki araliga boliinmesi anlamina gelmektedir. Kromatik miizik,

gamin oniki yarim tonu {izerine kurulmus seslerinin birlesmesinden dogar. (Benward

& Saker, 2003, s. 47).

On iki ton sistemi ile yazilmig ilk par¢a Schoenberg’in 1923 yilinda
besteledigi ‘Piyano icin Bes Par¢a’ (Op. 23) dir. Ardindan ‘Piyano Siiiti’ (Op.25) ile
besteci, dinleyiciyi bu alisilmast zor gamlara alistirmaya devam etmistir. Schoenberg
ileri tarihlerde tekrar tonal eserler yazmaktan da vazgegmemistir (Mimaroglu, 1995,
S. 148-149).

11 (Fr.) Dizinin ilk derecesi, diziye adin1 veren ses. Eksen (ilyasoglu, 2019).
12 (Fr.) Dizinin besinci sesi (Ilyasoglu, 2019).

13 (Fr.) Dizinin iigiincii sesi. Alt-dominant (ilyasoglu, 2019).
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3.3. D. Shostakovich’in 20. Yiizyil Miizigine Katkilar

Bazi analistlerin, bestecileri armoni kullaniminda tonal veya atonal* olarak
iki kategoriye sokma ¢abasi, Shostakovich gibi bu gibi kategorilerin arasinda bulunan
besteciler igin bir bosluk yaratmaktadir. Shostakovich'in miiziksel dili, 20.yiizyilda
yazilan diger eserler kadar radikal degilse de zamanina gore yeni olarak

tanimlanabilir.

Dinleyicisini ¢agdasi bazi meslektaslar1 gibi miizikten sogutmadan, anlasilir
bestelerle ulasmayi hedeflemistir. Bestecinin i¢inde bulundugu politik ortam ve
miizikal ¢izgisinde yer verdigi anti-Sovyet imaj1, miiziginin popiilarite kazanmasina

kaynak teskil etmistir.

Armonik olarak geleneksel akor dizilerinin kullanildigi Shostakovich miizigi,
donemindeki beste teknikleri diigiiniildiigiinde tutucu goriinlir ve yiizeysel olarak
bakildiginda herhangi bir yapisal problem sunmaz. Shostakovich'in miizigindeki
simetrik kromatik alan, onun besli akorlar1 (major-minor akorlar ve onlarin tiirevleri)
armonik akor dizileriyle ve bunlardan olusan miiziksel gelisim ile veya zaman iginde
miizigin yaptig1 ilerlemeyle siirl kalmaz. Ayn1 zamanda ¢izgisel/diizlemsel, miizik
partilerinin yatay miiziksel malzemeyle de kromatik ve birbirine bitisik bir hareket

elde eder.

14 (Fr.) Belli bir tona bagli olmayan (ilyasoglu, 2019).
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Onun ¢agdas1 besteciler, simetrik tam ton, on iki ve hatta okta tonik®®
melodilerle tonalite kavramini belirsizlestirir veya terk ederlerken, bestecinin
kromatik alandaki diizlemsel kesifleri olduk¢a agiktir. Elestirmenlerin besteciden
gitgide uzaklasmalarinin sebebi, iki kiiltirdeki ve yorumlardaki farkliliklardan
kaynaklanmasina karsin, gelismis kromatizmin tonalite ile zitliklar yaratarak 19.

yiizyilin miizikal analizin zorlastirmis olmasidir.

Shostakovich’in eserleri, donemindeki beste tekniklerine bakildiginda,
armonik olarak geleneksel akor dizileri kullandigi igin ilk bakista diger bestecilerden

yapisal bir farklilik gostermediginden gelenekgi bir ¢izgiye oturmus goriiniir.

20.ylizyilda yazilmis besteler gergevesinde degerlendirildiginde, o donemde
yazilmis eserler Olcilisiinde radikal degildir; ancak doénemine gore oldukga
yenilik¢idir. Miiziginin sevilmesi ve benimsenmesindeki en 6nemli etken, ¢agdaslari
kadar radikal yaklasimlardan uzak durarak dinleyicileriyle arasina mesafe
koymamasidir. Bunun yanisira, iginde yasadigi politik iklimde, miizigindeki anti-
Sovyet durusu da bestecinin dinleyicisiyle kucaklagsmasinda bir diger 6nemli

etkendir.

Shostakovich’in ¢agdaslar1 bestelerinde tonaliteyi belirsizlestiren hatta
ortadan kaldiran tam ton, on iki veya okta tonik melodiler kullanirlarken, bestecinin
kromatik alandaki kesifleri diyebilecegimiz yenilikler ilgi ¢ekicidir. Mizigindeki
simetrik kromatik alan, Major-mindr akorlar ve onlarin tiirevlerinden olusan besli
akorlari, armonik akor dizileriyle meydana gelen miizikal gelisimin yaninda,
cizgisel/diizlemsel miizik patilerinin yatay miizikal malzemeyle de kromatik ve

bitisik bir hareket elde eder. Avant-garde® stil, bat1 sanatinda kii¢iik bir toplum

1520.yy.’da Rusya’da Rimsky-Korsakov’un da uyguladigi ama okta-tonik ismi verilmeyen caz
miiziginde ise simetrik eksilmig gam olarak gegen gamdir (Taruskin, 1985, s. 72-142).

16 Geleneksel olmayan, radikal, dindis1 ve bazen de deneysel tarzda eserler veren sanatgilarin dahil
oldugu sanat akimi (Wikipedia, 2019).
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tarafindan benimsenen, ¢aglar boyu gelisen kural ve normlari reddederek miizikte
yeni bir kaliteye ulasilabilecegini savunan bir girisimdir. Sanatin gelisimini yalnizca
formdaki gelismeye baglayan, icerigin zenginlestirilmesini g6z ardi eden bir
diisiinceye dayanir. Avant-garde estetik, gerg¢ek¢i sanatin ilkelerini en bastan

reddeder.

Her film i¢in baska bir miizik yazmak anlayisi, Shostakovich icin film
miizigini tam anlamiyla ve layik oldugu gibi ele almanin tek ¢oziimiidiir. Bu
anlayisin acilimi ise film igindeki her boliimii canlandiracak miizikler bestelemek
yerine, miizigi sahnelerden herhangi Dbirindeki asal temayla uyumlu hale
getirebilmektir. Iste s6z konusu film miizigi anlayisini ilk kez ‘Yeni Babil® adl1 film

i¢in kullanir Shostakovich. Yeni Babil’de laytmotif'’ teknigine basvurmustur.

Yeni Babil (Eksantrik Oyuncular), Altin Daglar (Yutkevic), Sarth Katledildi
(Mikhol); Hamlet (Vakhtangov Tiyatrosu, prodiikktéor Macheret) ve Zenci (operet,
lirikler Gusman ve Marienhof a ait), Karst Plan, Yalniz, Kiz Arkadaslar, Arkadaslar
(prodiiktor Thanov ve Arnstam), Maksimin Gengligi, Maksimin Dontiisii, Viborg
Kesimi, Vasiliyev kardeslerin Volocayevka Giinleri, Biiyiik Yurttas ve Silahli
Adamlar; bale caligmalari: Altin Cag, Somun, Berrak Akinti; Bir Mayis Senfonisi;
Yirmi dort Piyano Preliidii; Puskin'e dayanan Papaz ve Yardimcis1 Hodiik ¢izgi film
miizigi ve Marsak’in ‘Aptal Farenin Masali” adli eserinden uyarlanan kisa ¢izgi film
miizigi ve g¢ocuk filmi miizigine yonelik ilk girisimidir (Derek C. Hulme, Irina
Shostakovich, 2016).

Shostakovich yerlesik degerlere tepkisini 6zellikle operalarinda ezber bozan
miizikal yaklasimlariyla ortaya koyar. Besteciye gore trajedi ile komedi, klasik miizik

ile halk miizigi, soyluluk ile avamlik, geleneksel bakisin tersine birbirlerinin karsitt

7 Sahnedeki bir kisi,durum ya da duyguyu miizikle vurgulamak icin ona 6zel olarak yazilmig
kisimlardir (Encyclopedia Britannica Editors, 2019).
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degildirler. Eserlerinde bazen polka'® ve vals, senfonik motifli kilise miizigi ile,
bazen de neo-klasik miizik folklorik ezgilerle karsi Karsiya gelebilmektedir. Operada
Gogolien bir hikayelemeyi tercih eden Shostakovich, miizigin tamamen dramatik
olaylar dizgesinin bir unsuru olduguna inanir. Daha agik bir deyisle, Shostakovich
icin Miizikal-Teatral Senfoni’nin salt miizikal ac¢idan degerlendirilmesi eserin
anlammi timiyle kaybetmesi demektir. Miizik, olaylarin akisindaki anlamdan
kesinlikle ayrilmamali ve bu anlamin 6ne ¢ikarilmasina yardimci olmalidir.

Besteci, Stalin’in 6liimiinden sonra eserlerine kendine 6zgii bir imza atmaya
baglar: DSCH. Bu imza, isim ve soyadinin harflerinden tiiretilmis gibi algilansa da
ayni zamanda Almancada D=Re, S=Mi bemol, C=Do, H=Si notalarindan olusan
temalart da vurgulamaktadir. Besteci s6z konusu temalarin varyasyonlarini “Yayli
calgilar dortliisii No.8” (Do Minér, Op.110), 10.Senfoni (Mi Mindr, Op.93), ‘Keman
Kongertosu No.1’ (La Minér, Op. 99), 15.Senfoni (La Major, Op. 141) eserlerinde

kullanmustir.

18 1800’1erde Paris’te ortaya ¢ikisimin ardindan tiim Avrupa ve Amerika’da yayginlasan dans stilidir.
2/4 zamaninda yazilmaktadir (Encyclopedia Britannica Editors, 2016).
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4. D. Shostakovich 1.Viyolonsel Kongertosu’nun Incelenmesi

Eserin birinci boliimii Allegretto® tempodadir. Allegretto genellikle neseli ve
hafif karakterli kompozisyonlarin bashigi olarak bilinse de Shostakovich’in
eserlerinde daha ¢ok grotesk bir anlam tasir. Boliim yaklasik olarak alti dakika
uzunlugundadir; ancak bu kisa zamana ragmen besteci miizikal fikirlerini tam olarak
gelistirmeyi basarir. Ayrica bu boliim, Shostakovich’in diger eserlerinin baslangig
boliimlerinin ¢ogundan ¢ok daha hizli bir tempoya sahip olmasi bakimindan da
siradisidir. Boliim, alla breve? ve 3/2 “lik 6l¢ii® sayilar1 arasindaki siirekli doniisiimlii
yapist ile diizensiz bir 6l¢ii sayisina sahiptir ve tinisal renkleri bakimindan da oldukga
karanliktir. Sadece iki temadan meydana gelmistir: Baslangi¢ temasi dort notalik (sol,
mi bemol, do bemol ve si bemol) bir motiften olusmakta ve boliim siiresince siirekli
sunulmaktadir. Bu motifin sunumlar1 bazen transpoze edilmis, bazen de farkli calgi
gruplar1 ile sunulmustur. Bu motif bir anlamda bolimin laytmotifi olarak da

degerlendirilebilir.

Ik kez 86. dlciide duyulan ikinci tema, birinci temaya gére son derece zit bir
karaktere sahiptir. Aslina bakilirsa temalarin ikisi birbirinin kars1 kutuplar1 gibidir;

birincisi kisa ve vurgulu, ikincisi ise genis ve vurgusuzdur.

Boliimiin 260. dlgiisiinde tema rollerinin ilging bir degisimi s6z konusudur.
Bu noktada miizigi ¢alan enstriimanlar sadece korno ve solo viyolonseldir. Ancak bu
kez solo calgi olarak korno ikinci temayr icra ederken, viyolonsel buna 82. dlgiideki

orkestra partisi ile eslik eder.

1 (it.) Cabukea tempoda, ancak allegro kadar degil (Ilyasoglu, 2019).
2 (it.) Yar1 tempoda. 2/2 zamaninda yazilir (Wikipedia, 2019).

3 (Fr.) Miizik parcasinin esit siireli boliiniisii (ilyasoglu, 2019).
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fkinci boliim Moderato* tempodadir. Shostakovich’in diger eserlerine benzer
bigimde ilk olarak yayli ¢algilar, ardindan da kornolar tarafindan sunulan bir Yahudi
halk ezgisi temelindedir. Bu boliimde ¢ok derin ve kutsal sayilabilecek duygular
anlatilir. Boliim genel karakteri bakimindan Mozart’in Requiem’ine benzetilebilir.
Ozellikle de baslangicinda, ikinci Diinya Savasi’nda ve Rus siirgiin kamplarinda
hayatini kaybeden insanlara duyulan derin iiziintiiniin izleri vardir. Boliim,
viyolonselin armonikleri ile g¢elestanin doniistimlii ¢aldigi tinisal olarak son derece

tirkiing bir pasaj ile sona erer.

Uciincii boliim, bashigin da dnerdigi gibi solo viyolonsel ile ¢alinan basindan
sonuna bir kadanstir®. Calgisal teknigin sergilendigi alisilmis kadanstan farkli olarak
Shostakovich’in kadanslari, oncelikli olarak ardindan gelecek olan boliime dogru
genigleme ve gelisme egilimindedir. Ancak bu kadans, son bélime dogru gelismek
yerine, daha c¢ok ikinci bolimiin tematik malzemesinin gelisimi niteligindedir.
Boliim, tematik ve teknik igerigi degerlendirildiginde genel olarak iki kisimdan
meydana gelir. Birinci kisim, ¢gogunlukla birinci boliimiin ritmik hareketini animsatan
ve ikinci boliimiin temalariin gelistirildigi dort kesitten meydana gelmistir. Bunun

ardindan giderek hizlanan ve iki kesitten meydana gelmis olan ikinci kisim gelir.

Allegro con brio® tempodaki dérdiincii boliim, Shostakovich’in alisilmis
ironik dordiincii bolimleri gibidir. Bu tiirden bir kullanim ya da karakter, bestecinin
bir nevi yapisal imzasidir . Boliim, bestecinin Viyolonsel Sonatinin (Re mindr,
Op.40) ve ‘Piyanolu Trio> (Op.67)’sunun dordiincti boliimlerine oldukga

benzemektedir. B6liim, su ana dek kongertoda sunulan en hizli tempolu boliimdiir.

4 (it.) Thiml1 bir tempoda. Orta hizda (ilyasoglu, 2019).

5 (It.) Yorumcunun ustalik diizeyini degerlendirmek iizere bir kongertonun boliim sonlarma dogru
solistin orkestradan ayrilip kendi bagina yorumladig1 Kesit (ilyasoglu, 2019).

6 (it.) Atesli, cevik bir tempoda (ilyasoglu, 2019).
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Kongertonun final bolimi ‘mutlu miizik® ya da ‘eglenceli ¢ocuk ezgisi’
olarak adlandirilabilecek bir ezgi temelindedir; ancak belli ki Shostakovich’in
kafasindaki oldukga farkli bir kullanimdir. Boliimiin Stalin’in en sevdigi sarkilardan
biri olan ‘Suliko’ adindaki sarkiyr temel alan bir ciimle vardir. Bu climle, sarkinin
sadece kiigiik bir kesitini sunan bes notadan meydana gelmistir. M. Rostropovich bile

bu miizikal alintinin ¢ok geg farkina vardigini itiraf etmistir.
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4.1. Kongerto 1.Bo6liim

Temel Tonal | 12530m
Olgiiler | Béliiniim Aciklama Sembol
Yap1 i
A ve B temalarmdan olusan birinci | Mi bemol
1-178 Sergi bolme. Major ABA’
|
Birinci r Mi bemol
1-81 Birinci tema — Refren 1 A
Bolme Major
1-36 Kisim 1 Iki donemden meydana gelmis birinci | I - IV a
temanin sunumu
3658 Kisim 2: Temanin iki sunumu arasinda kiigiik | .
bir koprii islevi goren climle ile baslar.
5981 Koprii Temel islevi ikinci temanmn tonunu |V  —dVi
hazirlamak olan koprii.
82-132 | ikinci Bélme | ikinci tema — Epizot 1 Do mind6r B
82-106 | Kisim 1: Dort  Olgiiliik  orkestra  girigi  ile | i — 11i# —iii b
baglamis. A temasi eslik olarak
kullanilmakta. Bes climleden meydana
gelmis.
107-132 | Kisim 2: Birinci kisim gibi ancak son climlesi | i—iii b’
Klarnet ile sunulmus.
Ucgiincii o Fa diyez
133-178 Birinci tema — Refren 2 A’
Bolme mindr
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133-157 | Kisim 1: Birinci — Refren temasmin yeniden | i a”’
sunumu, ancak kendi tonunda degil.
158-178 | Kisim 2: Birinci kisim gibi ancak son ciimlesi | Vb—i a’”’
korno ile sunulmus.
Iki kesitten meydana gelmis gelisme | Fa diyez
178-227 | Gelisme o C
bolmesi. Epizot - 2 mindr
178-202 | Kesit 1: Birinci temanin motifsel islemeleri | i a’”’
temelinde. Dortliik yerine sekizlik
notalarla. Eslik son neredeyse Refren
2’deki ile ayni.
Ikinci tema temelinde. Temanin temel
203-227 | Kesit 2: sesleri solo ¢algida akorlar seklinde . b”
sunulmus.
Yeniden ) Mi bemol
228-334 ] Kisaltilmis, dinamik ropriz. A’B’A”
Sergi Major
Birinci o | —BHn
228-259 Birinci tema — Refren 3 A’
Bolme
Uc ciimleden meydana gelmis ve || —BHn
998259 | Kisim 1: yalanci tonda baslayip bolimiin ana 2
tonunda devam eden birinci tema.
Sergiye gore kisaltilmig
260-295 | ikinci Bolme | ikinci tema — Epizot 3 Do minor B’
260-278 | Kisim 1: Tema korno ile sunulmakta, solo | i b’
viyolonsel ise eslik etmekte.
979295 | Kisim 2- Orkestranin birinci tema esligi ile i b

tema tekrar viyolonselde sunulmakta.
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Ugiincii o Mi bemol
296-334 Birinci tema — Refren 4 A”
Bolme Major

Birinci temanin kisa yeniden sunumu.
296-334 | Kisim 1: Ana tona geri doniilmiis. Boliim ikinci | | ab”’

temanin ana motifi ile sonlanmas.

Sekil 4.1.1.: Birinci boliimiin yapisal taslak zeti.

Boéliim, kongertonun da ana tonu olan Mi bemol Major tonundadir ve rondo’—
sonat® (Bkz. Sekil 4.1.1.) bi¢iminde bestelenmistir. Boliim, zaten cok yaygin ve
biiyiik iki bigimin melezi seklinde tasarlandigindan bicimsel yenilikler sunmak
yerine, geleneksel rondo—sonat bigiminin temel yapisal ozelliklerini muhafaza

ederek, daha ¢ok miizigin ve tematik igerigin dramatik ifade araclarna odaklanir.

Sergi bolimdi, birinei, ikinci ve birinci temanin rondosunun refreni olarak
tekrarlandigi ii¢ bdlmeden meydana gelmistir. Geleneksel sonat® bigiminde
bulunmasi gereken tamamlayici tema yerine, burada rondo bi¢iminin gereklerini
yerine getirmek amaciyla refren temasi kullanilmistir. Yine de birinci ve ikinci

temalar, geleneksel sonat bigiminde oldugu gibi birbirine bir koprii ile baglanmistir.

! (Fr.) Temel miizik ciimlesinin birden gok yinelendigi dans bigimi. Aym adh sarki tiiriinden geldigi;
18. yiizyilda Fransiz siiitlerine katildig1; 19. yilizyilda sonatin son boliimiinii olusturdugu bilinmektedir
(flyasoglu, 2019).

8 (Fr.) Rondo formunun en geleneksel gelisim rneklerinden biri de hemen ardindan eklenen sonat
formu yapisiyla birlesik rondo-sonat formu elde edilmesidir (Wikipedia The Free Encyclopedia,
2019).

9 (it.) Ug ya da dort boliimlii galgisal yapat. Tek calgi, piyanoyla birlikte iki ¢alg1 ya da oda topluluklari
i¢in sonatlar vardir. Canli bir Allegro, agir ve duygulu bir Andante, atik ve kivrak ritimli bir Scherzo
ve parlak bir Final, érnek bir sonatin boliimleridir. Sonat bigimi, birinci béliim bigimi (ilyasoglu,
2019)
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Bunun oOncelikli sebebi, ikinci tema tonunun Onceden hazirlanarak modiilasyon

ihtiyacini karsilamaktir.

Birinci tema, boliimiin dramatik ifade araglarinin ilkidir ve temelinde dort
notalik kisa bir motif yatar. Bu dramatik karakterli tema, bir anlamda tiim boliimiin
laytmotifi gibi farkli goriiniimlerle olsa bile, boliim siiresince siirekli sunulur. Bazen
transpoze edilmis, bazen de sadece eslik deseni kullanilmistir. Temanin kendisi gibi
buna eslik eden kiiglik orkestranin (boliimiin basinda sadece tahta nefesli galgilar
eslik etmekte) da son derece karakteristik, keskin hatlardan meydana gelmis ve
melodik 6zelliklerinden ¢ok, neredeyse sadece ritmik bir yapidan meydana gelmis bir

esligi vardir. (Bkz. Sekil 4.1.2.).

Dmitri Shostakovich, Op.107
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Sekil 4.1.2. Birinci boliim birinci tema.

Birinci bolmenin birinci kismi, ikiser climleden meydana gelmis iki donem
halinde sunulur. Burada temanin hem sunumu gerceklestirilmis hem de tonalite
tanitilmistir. Ardindan gelen kisim bir anlamda temanin gelisimi temelindedir. Tema,
ana motifinin baska seslerle ve kiiglik ritmik degisikliklerle ¢esitlendirilmesi ile
gelistirilmeye baslanmistir. Solo viyolonsel partisi de temay1 teknik olarak daha
olgun ve karmasik bir yapida sergilemekte ve yogun olarak ¢ift seslerle sunmaktadir

(Bkz. Sekil 4.1.3.).
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Ve. solo

Sekil 4.1.3. Birinci boliim, birinci temanin gelisimi.

Birinci kismin ardindan gelen kiiciik kopriide, temel olarak temanin iki
sunumu arasinda kii¢iik bir uzaklagsma sunulmus ve birinci temanin tematik gelisimi
devam ettirilmistir. Birinci temanin, bolmenin ikinci kisminda sekizlik notalarin da
dahil edilerek sunulan gelisimi, bu kiigiik kopriide ters g¢evrilmis gibidir. Birinci
temanin tiim bolimiin laytmotifi islevi gordiigiinden daha 6nce de s6z edilmisti ve
bunun ornekleri birinci temanin iki kismi arasinda bulunan kii¢iik kopriide de agikca

gozlenmektedir (Bkz. Sekil 4.1.4.).
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Sekil 4.1.4. Birinci bélmenin iki kismi arasindaki kiigiik koprii.

Birinci bolmenin ikinci kismi, temelde birinci kismin ana tonda tekrar
sunumu olsa da bazi kiigiik degisiklikler de barindirir. Bunlardan en belirgin olan,
tema motifinin sadece dortliik notalarla sunulmasi yerine, burada daha yogun olarak
sekizlik notalarla sunulmus olmasidir. Bu yapi, birinci temayi ikinci temaya ve ayni
zamanda rondo bi¢iminin birinci epizoduna baglayacak olan kopriide de siirdiiriiliir.

Koprii ayn1 zamanda ikinci temanin tonunu hazirlayacak olan sol mindre dogru
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gelisir. Boylece ikinci temanin do mindr olan tonu i¢in kolaylikla dominant islevi

gorecektir.

Ikinci tema temelindeki ikinci bdlme, nefesli ve yaylilarm eslik desenini
onceden duyurdugu dort oOlgiiliik bir giris ile baslar. Bu eslik, birinci tema esligi ile
birinci temanin ana motifinin bir tiir sentezi gibidir. Bu ayni zamanda rondo
biciminin birinci epizotudur. Do mindr tonundaki ikinci tema, birinci temaya gore
son derece zit bir karaktere sahiptir. Birinci tema gibi solo viyolonselin alt seslerinde
baglamak yerine, ¢alginin sol anahtarini kullandig: tiz seslerinde sunulur. Birincinin
kisa ve kesik sesleri yerine daha uzun seslerden meydana gelmistir. Yine de dinamik
yap1 ve dramatik Ozellikleri bakimindan iki temanin bir benzerligi oldugu da

soylenebilir (Bkz. Sekil 4.1.5.).

Ikinci bolme de birinci bolme gibi iki kisimdan meydana gelmistir. Ancak
burada kisimlar arasinda koprii ya da uzaklagma gibi kisim bulunmamaktadir. Her iki
kisim da beser ciimleden meydana gelmis olsa da birincisinden daha uzun degildir.
Bunun baglica sebebi, burada climlelerin daha derli toplu ve kisa olusudur. Ayrica
ikinci temanin yardimci temas: olarak adlandirilabilecek bir tema daha vardir. Bu
tema bagli seslerle ¢alinmasina ragmen ikinci temanin genel havasi ironik bir ifade

ile devam ettirir (Bkz. Sekil 4.1.6.).
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Sekil 4.1.6.: ikinci temanin yardimci temasi.

Klarnetin tiz sesleri ile sunulmasi, bestecinin her iki temanin tinisal gelisimi igin
sadece solo calgiya bel baglamayacagini onceden haber verir gibidir (Bkz. Sekil
4.1.7.). Temanin klarnet ile sunumu esnasinda solo viyolonselin de buna yardimci
tema ile eslik etmesi, ister istemez kontrpuan dokulu kompozisyonlar: hatta fiig

strettolarini

Ikinci bélmenin ikinci kismmin son ciimlesinin solo viyolonsel yerine

10

islenmis baska pasajlar vardir.

10 (it.) Fiig stilinde temanin yakin ve sik tekrarlanmasina denir (Wikipedia, 2019).

animsatir. Boliimiin ilerleyen kisimlarinda da benzer benzer sekilde
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Sekil 4.1.7.: ikinci temanin klarnet ile sunumu.

Geleneksel sonat formunda ikinci bolmeye dahil edilecek olan bir
tamamlayict temanin bulunmasi gereken yerde, burada rondo ve sonat bi¢iminin
gerekliliklerinden dolayi, birinci-refren temasi sunulmaktadir. Ancak yine de
temanin Mi bemol Major yerine ikinci temanin tonunu devam ettiriyor olmasi, asil

tamamlayici tema iglevi de gorebildigini agiklamaktadir.

Bu bolme de birincisinde oldugu gibi iki kisimdan meydana gelmistir. Diger
tiim Gzellikleri ayn1 olsa da en temel farklilik, birincisi ile ayni tonda olmayisi ve solo
viyolonsel yerine solo korno ile baslamasidir. Solo viyolonsel ancak kornonun birinci
climlesinden sonra miizige dahil olmus ve kornonun hattin1 devam ettirmistir. (Bkz.

Sekil 4.1.8.).
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Sekil 4.1.8.: Birinci boliim birinci temanin ti¢lincii kesitteki sunumu.
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Uciincii bdlmenin iki kismimnin hemen basindaki ilk ciimlede ise solo
viyolonselin, birinci ve ikinci temalar: tek miizikal hatta birlestirilmis olarak sunmasi
dikkat ¢eker (Bkz. Sekil 4.1.9.). Ikinci kisim, tipki birinci kismin solo korno ile

baslamasi gibi, temanin solo korno ile sunulmasi ile tamamlanir.
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Sekil 4.1.9.: Birinci ve ikinci temalarin tek bir miizikal hatta birlesimi.

Iki kesitten meydana gelmis olan dordiincii bolme, sonat biciminin gelisme
bolmesi, rondo bigiminin de ikinci epizodudur. Bir 6nceki bélmenin tonunu devam
ettiren gelismenin birinci kesiti, daha ¢ok solo calginin teknik becerilerinin
sergilendigi bir boliimdiir. Her ne kadar buradaki teknik pasajlar salt gamlar gibi
goriinse de bunlarin i¢inde birinci temanin izleri rahatlikla hem goriilebilmekte hem
duyulabilmektedir (Bkz. Sekil 4.1.10.). Orkestra ise ¢ok daha yalin bir eslik ile

miizige dahil olmaktadir.

178
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Sekil 4.1.10.: Gelisme Kkesitinin birinci kisminda solo viyolonsel.

Ikinci kesitte partiler yer degistirmistir. Birinci kesitte viyolonselin caldig
gam benzeri pasajlar bu kez orkestra esligi olarak kullanilmis, solo viyolonsel ise
ikinci temanin motifleri temelinde ii¢ sesli akorlar meydana gelmis olan pasaji

calmaktadir (Bkz. Sekil 4.1.11.). Gelisme bolmesi dogrudan yeniden sergiye baglanir.
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Sekil 4.1.11.: Gelisme bolmesinin ikinci kismu.

Yeniden sergi bolmesi esasen kisaltilmis ve dinamik bir roprizdirtl. Burada
bolmelerin ticli de kisalmis ve tematik degisiklikler gegirmislerdir. Birinci bdlme,
temanin korno ile sunulmasi ile baslar ve ana tona donmek yerine ikinci temanin tonu
olan do mindrde baslar. Bu her ne kadar donanim isareti ile belirtilmemisse de
boyledir. Boliimiin solo calgi yerine baska bir calgi ile baslamasi da bestecinin
boliimiin daha gerisinde onceden sundugu bir tinisal ¢esitleme aracidir. Burada,
ozellikle bdlmenin birinci ciimlesinin sonundaki orkestra tuttilerinde!? sunulan

birinci temanin ana motifi dikkat ¢eker.

Ikinci bdlme, roprizdeki en biiyiik degisiklige ugrayan boliimdiir. Burada do
mindriin donanim isaretleri de geri gelmistir. Bu bolme de kornoyla baglamaktadir
ancak tema bu kez solo viyolonsel ve kornonun bir diieti!® gibi sunulmustur. Korno
tek bagina ikinci temay1 galarken, viyolonsel tek bagina orkestra esliginin kendisi igin

uyarlanmig transkripsiyonu ile kornoya eslik eder (Bkz. Sekil 4.1.12).

11 (it.) Baslangi¢ ve dénils isaretleri arasindaki belirli bir béliimii tekrar calmak (Wikipedia, 2019).

12 (it.) Hep birlikte, tiim orkestrann birlikte calmasi (ilyasoglu, 2019).

13 (Alm.) Iki partisi de birbirine esit olan ve iki yorumcu tarafindan ¢alinan veya sdylenen miizik. Ikili
(flyasoglu, 2019).
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Sekil 4.1.12.: Yeniden sergide ikinci temanin sunumu.

Ikinci bélmenin ikinci kisminda her sey normale dénmiis gibidir. Temanin
sunumu tekrar solo calgiya birakilmis, orkestra da miizige dahil olarak birinci

temanin esligi ile ona eslik etmektedir.

Son bélmeye baglanacak olan koprii; temelde sergi bolmesindeki kopriiden
cok farkli olmasa da bu kez orkestra yerine daha ¢ok obua ve viyolonselin 6n planda
oldugu bir sekilde sunulmustur. Képriiniin sonlarina dogru orkestra da dahil olmus ve

miizik; boliimiin son bélmesine baglanmistir (Bkz. Sekil 4.1.13).

i

Ve. solo

Sekil 4.1.13.: Yeniden sergide birinci ve ikinci temalar arasindaki koprii.

Kesin olarak ana tona doniilmiis olan son bolme, su ana dek boliim i¢inde
sunulanlarin en kisa olanidir. Ancak temanin kusursuz sunumu bdlmenin en sonuna
birakilmistir. Hatta bu sunum, sanki temay1 bitirmekte Gylesine isteksizdir ki, son
anda ikinci temanin ana motifinin sunumu ile yarida kesilir ve boliim bu sekilde sona

erer. (Bkz. Sekil 4.1.14).
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Sekil 4.1.14.; Birinci temanin son sunumu.
4.2. Kongerto 2.Boliim
Tasar1
Temel
T le Tonal m
Olgiiler | Boliiniim Acgiklama
Sembo
Yapi ..
P li
Birinci S La
1-54 Birinci tema ' A
Bolme mindr

Ug ciimleden meydana gelmis ve
1-16 Giris kendi temasi bulunan giris. Daha
sonra diger bolmelerin basinda

da kullanilacak.

iI—V-—i
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16-34

35-54

Do6nem 1:

Donem 2:

Iki ciimleden meydana gelmis

birinci tema. Halk ezgisi

karakterinde.

Iki ciimleden meydana gelmis.
Tema klarnet ile sunulurken solo

viyolonsel  kontrpuan partisi

calmakta. Ikinci climlede

Klarnetin yerini viyolalar

almakta.

54-148

Ikinci Bélme

Ikinci tema ve gelisme )iigiincii

tema)

Fa diyez

mindr

54-70

Giris

Eserin basindaki giris ile ayni
sadece ikinci bolmenin tonunda

sunulmus.

70-95

96-130

131-
148

Kisim 1:

Kisim 2:

Kisim 3:

Bes climleden meydana gelmis
bir dénem. Son iki ciimlesi solo
viyolonselin dogaclama

karakterli pasajlar1 ile uzamas.

Ikinci temamin tematik gelisim
temelindeki gelisimi. Dort ¢ok
uzun climleden meydana gelmis.

Yeni tema.
Bolimiin  teknik ve dramatik
zirvesi. Ikinci temanm geligimi

orkestra esliginde sunulmakta.

VI-iv—
VI

Vi

b>’d

148
193

Uciincii

Bolme

Birinci temanin kisalmis yeniden

sunumu

La

minor
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148- Giris En bastaki giris ile ayni fakat Vi
158 tonu farkli ve daha dramatik.
158- Donem 1: Iki ciimleden meydana gelmis | i a’
178 birinci tema. Tema viyolonselin

doguskan sesleri ve c¢elestanin

Karsilikli  diyaloglar1  seklinde

sunulur.
178— Dénem 2: Diyalog solo viyolonsel e |i a”’
193 klarnet ile devam ettirilir. iki

cimleden meydana  gelmis.

Boliim attaca olarak iiglincii

boliime baglanir.

Sekil 4.2.1.: Ikinci boliim taslak 6zeti.

Boliim, her ne kadar Moderato tempoda ¢alinmasi istenmigse de metronom
sayisina gore daha ¢cok Adagio tempoyu dnermektedir. Kaldi ki, boliimde sunulan ve
gelistirilen miizigin agitsal karakteri de buna daha uygun gibidir. La minér tonunda
ve li¢ bolmeli yapida bestelenmis olan boliimiin orta bolmesi son derece karmagiktir.
Yine de esas olarak ii¢ bolmeli bi¢cimlerin genel hatlarin1 agik¢a sunmaktadir (Bkz.

Sekil 4.2.1).

Birinci bolme, yaylh calgilarin karanlik ve hiiziinlii bir karakterdeki koral'*

benzeri pasaji ile baglar. Aslinda bir girigin ilk ciimlesi olan bu kisim, toplamda iig¢
climleden meydana gelmis ve tigiincii ciimlesinde korno ile sunulmustur. Kornonun
sundugu bu miizik, ayn1 zamanda giris kisminin temasidir ve ardindan gelecek olan

birinci temanin da genel havasini 6nceden haber verir. Bu giris kism1 daha sonra

14 (1t.): Miizik yapitlarmin boliimleri arasinda ara vermeksizin, durmadan bir sonraki béliime baglama
(flyasoglu, 2019).
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diger bolmelerin de basinda kullanilacak ve yerine gore bir interliid'® ya da koprii

islevi gorecektir (Bkz. Sekil 4.2.2.).

Moderato J = 66

1
PR | 5N
Vi (S5 - e — 2] P
* P espressivo —F —FT ﬂ“-._,ﬁg_t:_
AN ISR I - P e
> F " . e =
r —
vie B3 -J = ] o =t ;
i — = e
- T
Ve [0 - LET e —
P S = b
Cb. 5 == = = = : 3 ” 5 2 ‘
= » — \-.._#;7JL

Sekil 4.2.2.: ikinci boliim, giris.

La mindr tonundaki hiiziinlii birinci tema, halk miiziklerini andiran yalin ve
kiiciik bir ses alanina sikismis yapisiyla hemen dikkat ¢eker. Temanin bu rafine
yanini 6n plana ¢ikarmak icin orkestra esligi de son derece basit ve yalin tutulmustur
(Bkz. Sekil 4.2.3.). Burada, sadece viyola partisinin sekizlik notalardan olusan
araliksiz hareketi miizige hem istenen siirekliligi katmis hem de bir tiir kontrpuan
partisi islevi kazandirmistir. Bu gibi kontrapuntal araglara biiyiik 6nem veren besteci,

benzer araglar1 boliimiin diger kisimlarinda da sik¢a kullanilmistir.

Yapisal olarak kendi i¢inde iki kisma boliinmiis olan birinci bélme, her iki
kisminda da ikiser ciimleli iki donemden meydana gelecek bicimde tasarlanmustir.
Doénemleri meydana getiren bu climleler, boliimiin temposu da gz oniine alindiginda
son derece uzundur ve Rus romantik donem bestecilerinin uzun soluklu ezgisel
yapilarin1 animsatir. Birinci dénemde sadece solo viyolonsel ile sunulmus olan

birinci tema, ikinci donemde yerini Kklarnete, birinci donemde viyolalarin

15 (It) 19. yiizy1lda operanin akis1 igine yerlestirilen kisa senfonik pargalar (Ilyasoglu, 2019).
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gerceklestirdigi kontrpuan'® partisi de yerini solo viyolonsele birakmistir. Bunun

sonucunda ortaya ¢ikan miizikal doku, son miizikal ve estetik icerik bakimindan son

derece zengindir.

Ikinci dénemim son ciimlesi, ayn1 zamanda kiigiik bir modiilasyon kopriisii

islevi de gorerek ve bolmeyi ikinci bélmenin tonuna dogru gelistirerek onun fa diyez

minOr olan tonunu hazirlar.

n 1 | 1 | 1
Vewo [God—aeE e Ny ]
QJP — —— jrd - — '\:‘:f
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o
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Vie  — 1 — S S S i ——— 1 :’ - éﬂi‘ 6“3#' - fe -
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Sekil 4.2.3.: Birinci tema.

Birinci bolmenin hemen ardindan boliimiin basindaki giris temasi tekrar
sunulur. Ancak bu kez fa diyez mindr tonundadir ve dinamik olarak daha kisik ve

yaylilarin siirdinli icrasi ile sunulur. Yine ii¢ climleden meydana gelmistir ve bu kez

16 (Alm.) “Noktaya kars1 nokta’ anlaminda bir miiziksel doku. Coksesli miizikle ilgili bir bilim dal1. iki
ya da {i¢ esanl miizik ¢izgisinin uyumlu 6rgiisii (ilyasoglu, 2019).
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ikinci temay1 hazirlamak yerine daha ¢ok onun tonunu 6nceden duyuran bir islevi

vardir (Bkz. Sekil 4.2.4).

54 con sord.
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Sekil 4.2.4.: ikinci bdlmenin bagindaki giris temast.

Ikinci tema, karakteri bakimindan birinci temanin devami gibidir (Bkz. Sekil
4.2.5). Ancak yapisal olarak degerlendirildiginde bdlme, birinci bolmeye gore ¢ok

daha karmasik ve uzundur. Ikinci kesit kendi iginde ii¢ kisma yarilmustir.
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Sekil 4.2.5.: ikinci tema.

Ikinci bdlmenin birinci kismi bes ciimleden meydana gelmistir ve son iki
climlesi harig, esasen ikinci temanin yalin sunumu ile ilgilidir. Son iki ctimlesi ise
solo viyolonselin temayr dogaclama karakterli pasajlarla yarida kesmesi ve miizigi
tematik olarak gelistirmeye baglamasi, bunun ardindan gelecek olan kismin
habercisidir. Bu tematik gelisim ilkesi ikinci kisim boyunca da siirdiiriilecek ve

ticiincli kisimda zirveye ulasacaktir.

Ikinci kissm Re Majér tonundadir ve neredeyse tiim 6zellikleri bakimindan
onceki kisim ya da bolmelerden farklidir. En bagta miizigin modu ilk kez mindrden
Majore geemis ve dolce!’ olarak ifade edilebilecek bir ifade benimsenmistir. Miizik
en bastan beri duyurulan halk ezgisinin de iigiincii kism1 gibidir. ikinci kisim birinci

kisimda hig¢ goriinmeyen tahta nefesli galgilarin esligi ile baslar (Bkz. Sekil 4.2.6).

17 (it.) Yumusak, tatl1 bir calimla (Feridunoglu, 2004).
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Sekil 4.2.6.: Ikinci bdlmenin ikinci temast.

Ilk kez birinci kismin son iki ciimlesinde sunulan viyolonselin dogaclama
karakterli ve ¢ikici gamlari andiran pasajlari ikinci kisimda ¢ok daha fazla
gelistirilmis ve giderek sekizlik notalardan onaltilik notalara dogru gelismistir. Bu,
hem ritmik olarak miizigin genel heyecanini artirmis hem de dramatik olarak miizigi
daha da yogun hale getirmistir. Kisim boyunca orkestra esligi de giderek yogunlagmis

ve doku zenginlesmistir. Bu dokusal zenginlik {i¢iincii kisimda zirveye ulasacaktir.

Ugiincii kisim, tam da ikinci kismin miizigi tasidig1 zirveden baslar. Birinci
kisim gibi bastan sona re Major tonunda olan bu kisimda, tema bu kez orkestra tuttisi
ile sunulur. Solo viyolonsel ise sekizlik {iglemelerden meydana gelmis, son derece
gosterisli ve ileri teknik yeterlilik gerektiren bir pasaj ¢alar. Bu viyolonsel pasaji, salt
figliratif islemeler olmay1p, aslinda ikinci bélmenin ikinci temasinin stilize edilmis ve
gelismis halidir. Cok dikkatli dinlenildiginde, bu figiirasyonlarin iginde hala temanin
temel elemanlart duyulabilmektedir (Bkz. Sekil 4.2.7). Viyolonselin bu iigleme figiirii
daha sonra tgiincii kismin ikinci ciimlesinde orkestra tarafindan siirdiriliir ve

viyolonsel ikinci kisimdaki gibi tematik gelisimi kaldig1 yerden devam ettirir.
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Sekil 4.2.7.: ikinci bolmenin ikinci temasinin orkestra tarafindan sunulmasi ve solo

viyolonselin figiiratif islemeleri.



Ucgiincii kismin ulastig1 dinamik ve miizikal zirvenin sonunda birinci temanin
yeniden sunumu baslar. Bu sunumun basinda da giris kismi vardir ve tema sunulana
dek ikinci bolmenin tonunda kalmaya devam etmektedir. Zaten genel hatlari,
fortissimo®® dinamikleri ve orkestra tuttisi ile ikinci bélmenin Kkarakterini devam
ettirir. Miizik, ancak bu girisin korno ile sunulan {igiincii ciimlesinde, en basta da
oldugu gibi dinamik giiciinii yavas yavas kaybederek birinci temay1 hazirlar (Bkz.

Sekil 4.2.8). Birinci temadan hemen 6nce donanim isareti tekrar la minor olacak

sekilde degistirilir.
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Sekil 4.2.8.: Giris temasinin ti¢iincii bolmedeki tutti sunumu.

18 (it.): Forte’den de giiclii giirliikte calinmas1 éngériilen (Ilyasoglu, 2019).
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Ucgiincii bolme her ne kadar yapisal olarak birinci bdlmenin cesitlenmis
tekrar1 gibi goriinse de aslinda miizikal olarak ondan olduk¢a farklidir. Bélmenin
hemen basinda, solo viyolonsel ve gelestanin i¢ ice gegmis karsilikli diyaloglari ile
sunulan tema, artik ilkinden ¢ok farkli duyulmaktadir. Hiiziin yerine umutsuzluk ve
tirperti hissi uyandirir. Bunda gelestanin berrak ama perdesi ¢ok da kesin olmayan tiz
sesleri ile viyolonselin armonik seslerinin ayni ses bolgesine denk gelmesinin de
biiyiik etkisi vardir. Orkestra ise esligini siirdinli'® olarak devam ettirir (Bkz. Sekil
4.2.9). Yine birinci bolmede oldugu gibi, ikinci boélmenin ikinci doneminde klarnet
miizige dahil olur ve birinci kemanlar, gelesta® ve viyolonselin sundugu kontrpuan
karakterli doku, bu kez ¢elestanin yerine yaylilarin gegmesiyle devam eder. Boliim

attacca?! olarak iigiincii boliime baglanr.
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Sekil 4.2.9.: Birinci temanin solo viyolonsel ve ¢elesta ile karsilikli sunumu.

19 (it.) Enstriiman iizerine takilarak titresimi azaltip enstriimanin sesinin daha kisik ¢gikmasina yarayan
alet (Wikipedia, 2019).

20 1886 yilinda Augusta Mustel tarafindan Paris’te icat edilmis duvar tipi piyano. ¢ aksanmi metal
oldugunda piyanodan farklidir (Encyclopedia Britannica Editors, 2019).

21 (it.): Miizik yapitlarinin béliimleri arasinda ara vermeksizin, durmadan bir sonraki boliime baglama
(ilyasoglu, 2019).
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4.3. Kongerto 3.Boliim

Temel Tasar1
. T | m
Olgciiler | Boliiniim Aciklama ona
Sembol
Yap1 i
1-67 Birinci Bolme | Dort kesitten meydana gelmis. A
1-16 Kesit 1: Ikinci béliimiin ikinci temasi a
temelinde.
. Birinci kesit gibi ancak dah
1736 | Kesit 2: irinci kesit gibi ancak daha .
uzun.
37-51 | Kesit 3: . b
Ikinci boliimiin tigilincii temasi
temelinde.
52-67 | Kesit 4: ikinei boliimiin birinci temast ¢
temelinde.
68-148 | Ikinci Bolme Ug kesitten meydana gelmis. B
68-99 | Kesit 1: Koprii  karakterli,  tgliiler
temelinde giderek hizlanan bir
yapida.
100- Kesit 2: d
Birinci boliimiin birinci temast
120
temelinde
Kesit 3: Ikinci boliimiin ii¢lincii temasi b’
121~ temelinde.
148

Sekil 4.3.1.: Ugiincii boliim taslak 6zeti.
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Ucgiincii béliim bastan sona solo viyolonsel i¢in yazilmis bir solo kadanstir.
Bestecinin solo kadansi mevcut boliimlerden birinin i¢ine dahil etmek yerine neden
ayr1 bir boliim olarak tasarladigi, kadansta sergilenen tematik igerigin gelisimi ve bu
tematik malzemeye verilen 6nem sonucunda anlagilabilir. Kadansta, ikinci bolim

agirlikli olmak {izere genel olarak 6nceki boliimlerin temalar1 islenmistir.

Bolim, tematik ve teknik icerigi temelinde degerlendirildiginde iki kistmdan
meydana gelmistir (Bkz. Sekil 4.3.1). Dort kesitten olusan birinci kissmda hem ikinci
boliimiin temalar1 hem de benzer icra teknikleri kullanilmistir. Ik kismin dort

2

kesitinin {i¢ii solo viyolonselin pizzicatolar1?®> ile bittiginden bunlarin yerini

belirlemek son derece kolaydir.

Birinci kesit, ikinci boliimiin ikinci temasi temelindedir ve solo viyolonselin

alt seslerinde sunulur (Bkz. Sekil 4.3.2).

Sekil 4.3.2.: Ugiincii boliimiin birinci kesitinde ikinci bdliimiin ikinci temast.

Ikinci kesit de birinci kesit gibi ayn1 tematik malzeme temelindedir ancak bu
kez elbette eksenini belirlemek gii¢ olsa da farkli bir tondan ve ses bdlgesinden
sunulmustur. Bu kesit de birincisi gibi, solo viyolonselin pizzicato akorlar: ile
bitmistir (Bkz. Sekil 4.3.3).

22 (It.): Yayh calgilarda yayla degil, esik yanindan telleri parmakla ¢ekerek calma bigimi (ilyasoglu,
2019).
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Sekil 4.3.3: Ikinci kesitin sonundaki pizzicato akorlar.

Uciincii kesit genel olarak sol mindr etkisindedir ve bu ikinci boliimiin
ticlincli temas1 malzeme olarak kullanilmistir (Bkz. Sekil 4.3.4). Bu kesitte sol el
pizzicatolar1 ozellikle dikkat g¢eker. Birinci kismin sadece bu kesiti pizzicato ile

bitmez.
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Sekil 4.3.4.: Ugiincii kesit ve sol el pizzicatolari.

Dordiincii kesit, birinci kismin en karmagsik gelismis kesitidir. Kesit ikinci
bolimiin birinci temasi temelindedir ancak viyolonselin ustalik gerektiren ¢ift sesleri
ile tema, iki ezgisel hattin i¢ ige gectigi kontrpuanli bir yapida sunulur. Kesit Bach’in
solo yayli calgilar i¢in yazdig1 miiziklerdeki kontrpuan ustaligini hatirlatir. Tema la
mindr yerine burada re mindr tonunda sunulmustur ve tekrar calgmin tiz ses
bolgelerine dogru ilerlemistir (Bkz. Sekil 4.3.5). Bu kesit birinci kismin son kesitidir

ve ilk iki kesitteki gibi pizzicatolarla sona erer.

Ve. solo

Sekil 4.3.5.: Dordiincii kesit.
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Bolimiin ikinci kismi ti¢ kesitten meydana gelmistir ve bu kesitlerin ilki, bir
anlamda birinci ve ikinci kisimlar arasinda bir koprii islevi de gérmektedir. Kesit,
icinde ikinci boliimiin temalarin1 barindirsa da esasen {liglemelerden meydana gelmis
giderek tizlesen ve hizlanan bir yapidadir. Bu liglemede figiirler 6nce ¢ift sesler
halinde sunulur, daha sonra on altilik notalara doniiserek, ikinci kismin ikinci kesitine

ilerler.

Ikinci kismin ikinci kesiti, su ana dek sunulan kesitlerin teknik ve estetik
anlamda en olgun olanidir denilebilir. Bu kesit, 6nceki kesitte baslayan ve giderek

accelerando?® yapan son derece hizli bir allegro®”

ya varmistir. Ayrica bu kesitte
oncekilerden farkli olarak, ikinci boliimiin temalar1 yerine birinci bolimiin birinci

temasi1 kullanilmistir (Bkz. Sekil 4.3.7).

Allegro =144

100

Ve, solo :H% - = ’g]—#b = ——
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Sekil 4.3.6.: Ikinci kismin ikinCi kesiti ve dinamik birinci bdliim temas.

Kadans boliminiin son ve en hizli kesiti, kendinden Onceki kesitin
temposunu daha da artirir ve ardindan gelecek olan son boliimiin temposuna dogru
ilerler. Bu kesitte de ikinci boliimiin tiglincli temast kullanmilmistir ancak burada
tematik icerikten ¢ok kesitin kazanmis oldugu koprii karakteri dikkat ¢eker. Acikga
ardindan gelecek olan boliimiin hem temposunu ve tonunu hem de genel ifadesini
hazirlamaktadir (Bkz. Sekil 4.3.8). Boliim araliksiz olarak son boliime baglanir ve

bunun dokuzuncu 6l¢iisiine dek koprii hareketine devam eder.

23 (it.): Hizlanarak. Giderek hizlanan tempoda (ilyasoglu, 2019).

24 (it.) 1. Neseli, kivrak, cabuk tempoda. 2. Senfoni, kongerto ve sonatlarda bir béliimiin bashg:
(ilyasoglu, 2019).
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Sekil 4.3.7.: Uciincii boliimiin son kesiti.
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4.4. Kongerto 4.Boliim

Temel Tasar
) m
Olgiiler | Boliinim Aciklama Tonal
Semb
Yap! olii
L Birinci temanin orkestra ve solo | Sol
1-64 Birinci Bolme A
sunumu. minor
1-9 Baglant1 Ucgiincii béliimii dordiincii boliime
baglayan baglanti.

10-42 Orkestra 1- Birinci temanin orkestra sunumu. i a
Sekizer Olgilik dort ciimleden

meydana gelmis.

Birinci temanm solo sunumu. Ug
43-64 | Solo 1: ciimleden meydana gelmis. Ugiincii | j —=> | g’
cimle ikinci temanin tonunu | jj(?)

hazirlar.

Ikinci tema. Once solo sonra La

65-111 | Ikinci Bolme -
orkestra ile sunulmus. minor

65-96 Solo 2: Ikinci temanin iki sunumundan

meydana gelmis.

6583 Kisim 1 Iki cuimleli bir donem. Ikinci i b

climlesi geniglemis.

Birinci kismin kisaltilmis tekrari.

84-96 Kisim 2: Bir climleden meydana gelmis.
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97-111

Orkestra 2:

Viyolonsel temayr gelistirirken

temanin orkestra ile sunumu.

viin

b”

112-132

Uciincii Bolme

Birinci bolmenin dinamik ve

kisalmis tekrari.

Sol

Minor

112-132

Orkestra 3:

Iki ciimleden meydana gelmis ve
ikincisi  genislemis. Genigleme
kism1 sonraki temanin tonunu
hazirlar.  Viyolonselin  gosterisli

arpejleri®® ile birlikte sunulmus.

132-179

Dordinct

Bolme

Uclincii tema.

Fa

mindr

132-147

148-167

168-179

Orkestra 4:

Solo 3:

Orkestra 5:

Uciincii temanin orkestra sunumu.
Sekizer olgiiliik iki climleli bir

donemden meydana gelmis.

Temanin solo sunumu. Iki ciimleli

bir donem.

Temanin yeniden orkestra ile
sunumu. Orkestrasyonda kiiciik

degisiklikler.

180-271

Besinci Bolme

Uciincii ve birinci bdliimiin birinci
temasina benzer dordincii tema.

Yapisal olarak ikinci bdlmeye

Do

minOr

25 (it.) Akor seslerini birlikte galmaktansa agarak art arda ¢almak veya sdylemek
Kirik diizen, kalip diizenin karsit: (Ilyasoglu, 2019).

. Arp gibi ¢calmak.
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benzer.

180-239 | Solo 4: Iki kistmdan meydana gelmis. | i
Kanonik bir yapida.
C iml Imis. | ..
180-210 | Kisim 1: Us climleden meydana - gelmis. | o 4
Uglincii ciimle genislemis. Dort i
partili bir kanon gibi.
Klarnet ve viyolonselin diyaloglari
210-239 | Kisim 2: temelinde temanin tekrar. d’
Uc ciimleden meydana gelmis. |
Temanin tutti sunumu ve boliimiin
239-271 | Orkestra 6: . Y b’
miizikal zirvesi.
-V
Mi
272-371 | Altinc1 Bolme Birinci boliimiin birinci temasi. bemol E
Major
272-309 | Orkestra 7: Birinci boliim temasinin orkestra
ile sunumu. Iki kissmdan meydana
gelmis.
Altigar  oOlcilik 1i¢ climleden
272-289 | Kisim 1: meydana gelmis. I e
Iki ciimleden meydana gelmis.
289-309 | Kisim 2: Tema korno ile sunulmus. i e’
Kornoda baslayan tema sunumu
solo viyolonsel ile devam etmis.
310-316 | Solo 5: e”’

Tek ciimleden meydana gelmis.

Iki ciimleden meydana gelmis.
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Temanin esligi temelinde.

299

317-328 | Orkestra 8: Ug kisimdan meydana gelmis. e

Solo viyolonselin otuzikilik nota | i
figlirleri ve orkestrada temanin

329-352 | Solo 6: [
sunumu.

329-337 | Kisim 1: fe”’
Birinci temanin izlerini tasiyan

viyolonselin teknik beceri

gerektiren pasajlari.
338-345 | Kisim 2: Ikinci kismin cesitlenmis tekrari. i e’a

Iki ciimleden meydana gelmis.
Viyolonselin eslik temasi

temelindeki figiirleri ve orkestra
346-352 | Kisim 3: sunulan tema. e’a

353-371 | Orkestra 9: e”’

Sekil 4.4.1.: Dordiincii boliim taslak 6zeti.

Boliim, her seyden once liglincli boliimiin giderek artirdigi tempoyu daha da
hizlandirarak baslar. Bu durum ister istemez tiim ti¢lincii boliimiin, bir anlamda ikinci
ile dordiincti boliimler arasinda ustaca kurgulanmig bir koprii islevi gordigiini
diisiindiiriir. Nitekim, dordiincii boliimiin ilk dokuz 6l¢iisti de bu koprii islevini yerine
getirir nitelikte bir pasajdan meydana gelmektedir. Boliimiin birinci temas1 bundan

sonra, onuncu Ol¢lide baglar.

Boliimiin tematik yapisindan séz etmeden Once, boliimde sergilenen bazi
alisildik olmayan ya da sik goriilmeyen durumlardan s6z etmek gerekir. Bu alisildik
olmayan durumlarin en basinda, bolimiim yapisal/bigimsel ve tonal yapisi yer alir.

Boliim, bazi sira dis1 uygulamalarina ragmen rondo bigiminde tasarlanmistir (Bkz.
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Sekil 4.4.1.). Ancak bu rondo, gérmeye alisik oldugumuz bir bigimsel yapida ve tonal
iligkiler temelinde degildir. Yine de bu durum, bolimiin bi¢iminin standart

bigimlerden biriyle bestelenmedigi seklinde yorumlanmamalidir.

Burada sergilenen rondo bi¢iminin geleneksel rondolardan farkli olarak en
dikkat ¢eken oOzelliklerinden biri, boliimiin bazi episotlarinin arasinda geleneksel
olarak temanin tekrarlanmis/yeniden Sunulmus olmasi yerine, burada bir epizodun
hemen ardindan diger bir epizot sunulmus olmasidir. Bir diger dikkat ¢eken 6zellik
ise en sonda, boliimii tamamlamadan 6nce tekrar sunulmasi gereken refren temasinin
yerine dogrudan birinci bolimiin birinci temasinin (tiim kompozisyonun asil
temasinin) kullanilmis olmasidir. Hem rondo bigimlerinin refren yerine bir epizotla
bitmesi, hem de ¢ok boliimlii biiylik eserin son bdliimiinde birinci bolim temasinin
tekrar kullanilmasi1 goriilmedik uygulamalar degildir. “Standart bigimleri gelistirerek
bagka bi¢imler yaratma” uygulamalarinin buna benzer Orneklerinin izleri

Beethoven’in senfonileri ve oda miizigi eserlerine dek siirtilebilir.

Boliimiin bicimsel yapisinda dikkat ¢eken son bir 6nemli 6zellikten daha s6z
etmek gerekir ki bu, su ana dek agiklanmaya ¢alisilan sira dig1 uygulamalarin aksine,
boliimiin ayn1 zamanda ritornello®® bigimi temelinde bestelenmis olmasidir.
Ritornello, miizik tarihinin 6zellikle Barok doneminde tiim kongertolarin birinci ve
son bolimlerinin neredeyse tek bigcimsel yapisi olmustur. Besteci, eserinin son
boliimiinde, rondo bi¢iminin temel ilkeleri ile ritornello bi¢iminin uygulanma esaslari
bir anlamda birlestirerek, kongertonun ortaya c¢iktigi Barok doneme de atifta
bulunmakta ya da saygisini ifade etmektedir. Yine de boliimiin genel tasarimi dikkate

alindiginda, bi¢iminin ritornello oldugu diistiniilmemelidir.

% (it.): Kiigiik doniis. Nakarat, ara nagme (Ilyasoglu, 2019).
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Boliimiin sol minér tonundaki (bu boliimiin tonu degildir) birinci (geleneksel
olarak refren temasi olarak adlandirilmasi gereken ancak bigimsel farkliliklardan
dolay1 boyle adlandirilmamis olan) temasi, obua ve Klarnetlerin sunumuyla baslar.
Aceleci ve gergin karakterli, liglii araliklardan meydana gelmis olan bu tema, son
notalarinda birinci boliim temasini da andiran bir aralik yapisina sahiptir (Bkz. Sekil
4.4.2). Bu birinci tema, ilk olarak orkestra tarafindan sunulmustur ve sekizer 6l¢iiliik
dort climleden meydana gelmistir. Son iki ciimlesinde tema, gorkemli bir bi¢imde

tiim orkestra ile sunulmustur.
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Sekil 4.4.2.: Birinci tema.
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Tema, orkestra ile sunumunun hemen ardindan, neredeyse hic¢bir degisiklik
olmadan solo viyolonsel ile tekrarlanmistir (Bkz. Sekil 4.4.3). Bu kez dort ciimle
yerine biraz kisalarak ii¢ cimleden meydana gelmektedir ve son ciimlesi ikinci

temanin tonunu hazirlama islevi de tistlenmistir.
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Sekil 4.4.3.: Birinci temanin solo viyolonsel ile sunumu.

Bu kez orkestra yerine ilkin solo viyolonsel ile sunulan ikinci (Birinci epizot)
tema, la eksenindedir. Genel olarak la minorii andiran bir yapisi bulunsa da i¢inde
barmdirdig: si bemol ve do diyez seslerinden dolayr modal bir karakteri vardir. Oyle
ki, temanin kendisi de zaten agikg¢a bir halk ezgisidir ve o iislupta bestelenmistir. Bu
{islubun en belirgin goriiniimii, temanin sonundaki glissando?’ teknigidir (Bkz. Sekil

4.4.4).

27 (It.): Kaydirarak. Siirterek ¢alma (ilyasoglu, 2019).
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Sekil 4.4.4.: Halk ezgisi karakterli ikinci tema.

Ikinci tema, yapisal olarak iki ciimleli iki dénemden meydana gelmistir.
Bunlar yapisal analiz tablosunda birinci ve ikinci kisimlar olarak belirtilmis ve
ikisinin arasinda ¢ok az degisiklik gerceklestirilmistir. Ikinci dénem kisalarak
temanin solo viyolonsel ile sunumu sonlanmis ve bu kez hemen ardindan orkestra
sunumu baslamistir. Ancak bu orkestra sunumunda solo viyolonselin de gamlari
andiran bir bigimde temayr gelistirmeye devam etmis olmasi, orkestra partisinde,
yaylilarda bulunan temanin duyumunu giiclestirmistir (Bkz. Sekil 4.4.5). Orkestra
sunumu da iki climleden meydana gelmis ancak tema sadece birinci climlede

sunulmustur.
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Sekil 4.4.5.: Ikinci temanin orkestra sunumu.

Ikinci bdlme hicbir kdpriiye ihtiyag duymadan dogrudan {igiincii bélmeye
baglanmistir. Bu bdlme, aslinda birinci bolmenin (refren temasinin) sadece orkestra
ile sunulmus olan dinamik ve kisalmis tekraridir. Iki ciimleden meydana gelmis,
ancak ikinci ciimlesi, ardindan gelecek olan temanm tonunu hazirlamak igin
genislemistir. Burada da tema, ilkin sadece iki nefesli ¢alg: ile ardindan ise tim
nefesliler ile sunulmustur. Solo viyolonsel ise gosterisli ve teknik beceri gerektiren

arpejleri ile orkestraya eslik etmektedir (Bkz. Sekil 4.4.6).

Dérdiincii bolme (ikinci epizot) fa mindr tonundadir ve 6l¢ii sayisi ti¢ sekizlik
olarak degismistir. Tema ilk olarak orkestra ile sunulmus ve temanin en basinda,
sekizlik notalardan olusan ilk motif birinci boliim temasinin tersinimini (retrograde®®)

andirmaktadir. ikinci tema gibi bu temanin da halk danslarin1 animsatan bir karakteri

28 (Ing.): Diziyi geriye dogru ¢almak (Ilyasoglu, 2019).
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vardir; ancak halk miizigi iislubu yerine daha ¢ok stilize edilmis gibidir (Bkz. Sekil
4.4.7). Orkestranin bu sunumu iki ciimleli bir donemden meydana gelmistir ve
temay1 solo viyolonselin sunumunun ardindan kiigiik orkestrasyon degisiklikleri ile
tekrarlayacaktir. Solo viyolonselin tema sunumunda orkestranin sunumundan higbir

farki yoktur ve o da iki ciimleli bir ddonemden meydana gelmistir.
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Sekil 4.4.6.: Birinci temanin dinamik tekrar1 ve solo viyolonselin eslik niteligindeki
arpejleri.
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Sekil 4.4.7.: Stilize edilmis halk danslar1 karakterindeki {igiincii tema.

Besinci bolme hem yapisal hem tematik olarak boliimiin en karmasik iki
boliimiinden biridir. Oyle ki béliim, tematik olarak bir &nceki bdliimiin temasinin ana
motifi lizerine temellenmis olmasina ragmen kendini baska bir yonde gelistirmis ve
yeni bir tona, do mindre ilerlemistir. Dordiincti boliimiin temasinin kendisi de eserin
birinci boliimiin ana temasimnin izlerini tasidigindan bu bdlme, bir anlamda bu iki
temanin sentezidir. Yapisal olarak ikinci bolmeye benzer ve alt kisimlardan meydana
gelir. Ancak boliimiin geneli degerlendirildiginde, birinci temanin bulunmasi gereken
yerde bulundugundan, geleneksel rondo bigiminin digina ¢ikilan nokta tam olarak da
burasidir. Boylece ikinci epizodu meydana getiren dordiincii bélmenin hemen

ardindan tiglincii epizot sunulmustur.

Besinci bolme temasinin dordiincii bdlme temasiyla olan ¢ok yakin iliskisine
ragmen, temanin ilk sunumunda orkestra partisinde sunulmus olmasi ve bu sirada
viyolonselin buna paralel yeni bir miizikal fikir temelindeki hattini siirdiiriiyor olusu,
buraya yapisal olarak bdlme yapisini kazandirmaya yardimci olmustur. Ayrica,
temanin yaylhlardaki sunumu ve viyolonselin kendi miizikal hattint devam
ettirmesinden bagka burada, kornonun ¢aldigi bir tiglincii hat vardir ve tiim bolme

boyunca bir kontrsan partisi olarak kendini ifade eder. Bir diger 6zellik de temanin
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ilk sunumundan dort 6l¢ii sonra aymi hattin kanonik bir yapida fagot partisinde

sunulmasidir (Bkz. Sekil 4.4.8).
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Sekil 4.4.8.: Kanonik yapidaki besinci tema ve kontrsan partileri.

Tema, ii¢ climleden meydana gelmis bu orkestra sunumundan sonra bu kez
solo viyolonsel ile tekrarlanir. Bu tekrar siiresince klarnet, ikinci temay: andiran ve
daha sonra daha biiyiik onemle tekrar kullanilacak olan motifiyle viyolonsele eslik
eder. Orkestra esligi ise neredeyse yok denebilecek kadar arka plana g¢ekilmistir.
Temanin orkestra sunumu, bestecilik teknigi ve tematik gelisim acgisindan belki de
tiim eserin en ilging ve ustalikli yerlerinden biridir. Burada esasen 6n planda birinci
kemanlarda, birinci temanin ti¢ sekizlik Gl¢li sayisina uyarlanmis sunumu dikkati
cekip dinleyicinin kafasini karistirirken, aslinda diger yaylilarda bu bdlmenin
temasinin son derece dramatik, ritmik olarak genislemis ancak tersten yazilmis olan

gorkemli sunumu yer almaktadir.
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Bu bakimdan iki temanin {ist iiste bindirildigi séylenebilir: Birinci temanin

eslik ettigi dordiincii/besinci bolme temas: (Bkz. Sekil 4.4.9). Orkestra sunumu ii¢

climleden meydana gelmistir ve son ciimlesi daha once klarnetin solo viyolonsele

eslik motif temelindedir ve tutti sunumla boliimiin miizikal zirvesidir.

Vec. solo
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Sekil 4.4.9.: Temalarin iist iiste bindirilmesi.

Altinc1 bolme beklenmedik bir bigimde, birinci bélme temasinin beklendigi

yerde, birinci boliimiin birinci temasi ile baslar. Boyle bir uygulama standart

bicimlerde yer almasa da miizik tarihinin 6zellikle senfonist bestecilerinin eserlerinde

goriilebilir. Shostakovich burada, agik¢a eserini ¢ok giiclii ve keskin hatlara sahip ana

temast ile bitirmek istemistir. Boliim Ozelinde bakildiginda ve bundan onceki

bolmenin temasinin refren temasiyla benzerligi dikkate alindiginda, rondo bi¢iminin

100



aslinda kendini orada tamamladigi ve bu son béliimiin koda’si?®

oldugu da
diistiniilebilir. Her iki durumda da boliim, yeni bir miizikal malzeme sunmak yerine,
onceden sunulan temalar temelinde oldugundan, bigcimsel bakimdan tutarli ve

biitiinliiklii bir goriiniim sergilemeyi bagarmaktadir.

Oldukga biiyiik ve kendi i¢inde orkestra ve solonun farkli sunumlarindan
meydana gelmis olan altinc1 bolme, tahta nefesli ¢algilarla ana tema motifinin
beklenmedik, sok edici ve giiclii bir sunumuyla baglar. Burada donanim isaretleriyle
eserin ana tonuna (Mi bemol Major) geri doniildiigii de belirtilmistir. Hemen
ardindan da yayl ¢algilarla ana temanin kisacik da olsa son derece karakteristik esligi
duyurulur. Ancak tema bu sekilde tahta nefesli ve yayli ¢algilar arasinda doniistimlii
bir bigimde ilerlemesi beklenirken, solo viyolonsel de miizige dahil olur ve ¢ift sesler
ile t¢liler temelindeki ana temanin tersinimlenmis halini sinar (Bkz. Sekil 4.4.10).
Bu kisim, solo viyolonselin oktav ya da aralik farkliliklar1 gibi kiiciik siislemeleri
haricinde, altisar Olgiiliik ti¢ climleden meydana gelmistir ve bunlar birbirinin

tekraridirlar.

Ikinci kisim, bu kez tahta nefesli calgilar yerine, tipki birinci bdliimdeki
kullanimina benzer bir bi¢imde solo korno ile sunulmustur. Bu esnada solo
viyolonsel, tglillerden olusan figiiriinii gelistirmeye ve kornoya eslik etmektedir

(Bkz. Sekil 4.4.11). Bu kisim iki ciimleden meydana gelmistir.

2 (It.): Fiig, sonat ya da senfoni gibi bir yapit1 bitiren boliim. Kuyruk (ilyasoglu, 2019).
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Sekil 4.4.10.: Refren temasi yerine birinci boliimiin birinci temasi ve tersinimlenmis

cesitlemesi.
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Vc. solo

Sekil 4.4.11.: Korno ile sunulan ana tema.
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Bunun hemen ardindan, ilk kez temanin birinci boliimdeki sunumuna benzer
bir kisim yer alir. Burada tema, kesintisiz olarak solo viyolonsel ile sunulmakta ve
orkestra da kesintisiz olarak ona eslik etmektedir. Bu tek ciimlelik kii¢iik bir kisim
olsa da temanin 6zgiin halinin biitiinliiklii olarak hatirlatilmasi bakimindan énemlidir

(Bkz. Sekil 4.4.12).
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Sekil 4.4.12.: Temanin birinci boliimdekine benzer sunumu.

Temanin solo viyolonsel ile sunumunun ardindan, iki ciimleden meydana
gelmis olan bir orkestra kesiti yer alir. Burada temanin kendisinden ¢ok, eslik motifi
gelistirilmis gibidir. Eslik motifinin ti¢li araliklarla gelistirilmesi refren temasini
animsatsa da temponun ¢ok hizli olmasi dinleyicinin bunu bdyle algilamasina engel

olur. Yine de bestecinin bu kesiti bestelemesine temel olusturmus olabilir. Solo
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viyolonselin kendisi de dahil eslik motifinin gelisimi tiim orkestra ile sunulurken ana

tema solo korno ile sunulmustur.

Orkestranin sunumunun ardindan tekrar solo viyolonsel sunumu gelir. Bu

solo, ii¢ kisimdan meydana gelmis son sunumudur ve dinamik bir yapisi vardir.

Birinci kisimda dikkati ¢eken ilk sey, solo viyolonselin otuz ikilik notalardan
meydana gelmis olan gamlar1 andiran igleme figiirleridir. Bu gamlarin ilk notalariin
aksanlari®® dikkatli incelendiginde ana tema motifini andirmaktadir. Ancak besteci
bununla yetinmeyip, ana temayr 6zgiin haliyle de miizige dahil etmis ve yayh

calgilarda es zamanli olarak onu da sunmustur (Bkz. Sekil 4.4.13).
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Sekil 4.4.13.: Temanin solo viyolonsel ile gelisimi ve 6zglin halinin es zamanl

sunumu.

%0 (Fr.) Vurgu, vurum (ilyasoglu, 2019).
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Iki ciimleden meydana gelmis olan ikinci kisim, ilkinden daha da karmasik ve
teknik olarak hayli olgun bir yapidadir. Solo viyolonsel bu kez ana temanin, refren
temasin1 da andiran yapidaki ¢esitlemesini ve ana temanin esligini tek basina, tek bir
tema iginde rafine edilmis olarak sunar. Bu boliim, bestecilik ve tematik gelisim
ilkeleri bakimindan son derece ustalikli bir kullanim sunar. Ozgiin motifin sunumu

ise tahta nefesli calgilara®! birakilmistir (Bkz. Sekil 4.4.14).

Ucgiincii kistm esasen ikinci kismin gesitlenmis tekraridir. Cesitlemeye sebep

olan degisikliklerin ¢ogu solo viyolonsel partisinde gergeklestirilmistir.

Eserin ve boliimiin sonu orkestra sunumu ile sona ermistir. iki ciimleden
meydana gelen bu son sunumda orkestra, 6zellikle yaylilarda ana temayr ve onun
tersinimini sunarken, solo viyolonsel ana tema esligi ile ona eslik eder. Bu eslikte
viyolonselin ¢ift sesler yerine ii¢ sesli akorlar kullaniyor olmas: dikkat ¢cekse de bu,
solo calgiya 6zel bir 6onem vermekten cok, onu orkestranin geri kalaniyla ayni
dinamik dengede tutma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Boliim, orkestra ve solo

viyolonselin giiglii akorlar1 ile sona erer.

31 Genellikle 3 fliit, 3 obua, 3 klarnet, 3 fagot’tan olusan iiflemeli calgilar grubu. Orkestralarda esere
gore piccolo fliit, bas klarnet, kontrfagot da eklenebilmektedir (Encyclopedia Britannica Editors,
2019).
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Sekil 4.4.14.: Ana temanin solo viyolonsel teknik olgunluk gerektiren sunumu.
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4. Sonug

Tez kapsaminda Dimitri Shostakovich’in hayatinin incelenmesi ile bestecinin
miizik yolculugunun digsal motivasyonlari hakkinda bilgi sahibi olunmus ve kendi
sanatsal ifade bigimini kesfetme asamasinda aldig: elestirilere yer verilmistir. Piyano
egitimi alan Shostakovich’in bestecilige karar veris siireci gézlemlenmis ve verdigi

eserler ile donem miiziginde tuttugu yerin énemi vurgulanmustir.

20.yy.’da yasanan siyasal, sosyal ve ckonomik doniisiimlere deginilerek
bestecinin ve donem sanat¢ilarinin iginde bulundugu kosullara dair bir perspektif
olusturmak istenmistir. Diinyada gelisen baskic1 rejimlerin, yikici etkisi on yillar
stiren savasin ardindan bile sanatgilardan iktidar: saglamlagtirmak, mesrulastirmak ve
tabana yayabilmek icin ¢ok sayida talepte bulundugu tarihsel bulgular neticesinde
ortaya konulmus, Shostakovich’in bu talepler karsisinda ¢ogunlukla denge politikasi

izlemeye galistigi goriilmiistiir.

20.yy.’da yasanan biiyiik toplumsal degisimin miizik alanindaki izdiistimleri
arastirilmis, bu donemde ortaya cikan akimlarin manifestolar1 ve ortaya cikis
sliregleri incelenmis, soguk savasin itici etki yaptigi teknolojik rekabetin insanlar
lizerinde yarattig1 etki ele alinmistir. Ayn1 zamanda Shostakovich’in bu akimlara

kars1 tutumu ve bu akimlarin kendi sanat diisiiniisiindeki yeri ortaya konulmustur.

1.Viyolonsel Kongertosu’nun incelenmesi sonucu eserin tematik ve motifsel
ogeleriyle formunun nedensel bir iliski igerisinde oldugu goriilmiistiir. Bunlardan en
belirgini eserin ithaf edildigi M.Rostropovich’in bile sonradan farkina varacag
‘Sulico’ temasinin kullanimidir. Bu temanin eser igindeki kullanimini Kimi
elestirmenler bestecinin Stalin ile iliskisini diizeltme cabasi, kimi elestirmenler ise
siyasi bir gonderme olarak gormiis olsalar da besteci bu temayi yapisal bir malzeme

olarak kullanmay1 basarmistir.

Shostakovich’in 1.Viyolonsel Kongertosu’nun gerek igerdigi teknik zorluklar
gerekse de biinyesinde barindirdigi derin miizikal yaklasim sebebiyle bu eseri ¢almak

isteyen icracilara degerli katkilar saglayacagi sonucuna varilmigtir.
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