Miizeler genel olarak, dogal ve yapay nesneleri barindiran kiiltiir kurumlaridir. Miize uzmanlari, miizelerin sahip
oldugu 6nemli kalitlar ve sanatsal yaratilar1 kamunun yararina sunmak icin koleksiyonun veri tabanini olusturmak,
erisimini ve kullanimini saglamakla sorumludurlar. Bilimsel belgeler, sanat eserleri, doga tarihini ilgilendiren
nesneler ve kiiltiirel bellegi destekleyen kaynaklarin yer aldigi koleksiyonlar, Kiiltiirel Bellek Koleksiyonlari ve
Biyolojik Bellek Koleksiyonlar: olmak iizere iki temel guruba ayrilarak incelenebilir. Biyolojik bellek koleksiyonlari
ozelliklerine gore, “yasayan” ve “doga tarihi’ni yansitan koleksiyonlar olmak {izere ayrilabilir. Yasayan
koleksiyonlara, botanik bahgeleri, doga tarihini yansitanlara da zooloji miizeleri iyi birer 6rnektir.

Kurumlara ait miizelerin, arastirma ve uygulama merkezlerinin bilimsel ve kiiltiirel amaclarina ulasmasi icin tist-
lenecegi temel gorevler; koleksiyonu gelistirmek, korumak ile yayin, sergi, arastirma ve biiyiik projeler araciligi ile
toplumun kullanimina sunmak olarak 6zetlenebilir. Bu baglamda I.U. Rektorliigii Dogal Zenginlikleri Aragtirma
ve Uygulama Merkezi (DOZEM) yukarida sozii edilen niteliklere sahip bir kurum olarak, I.U. Fen Fakiiltesi Alf-
red Heilbronn Botanik Bahgesi, I.U. Zooloji Miizesi ve 1.U. Fen Fakiiltesi Herbaryumu (ISTF) gibi istanbul Universi-
tesinin Biyolojik Bellek Koleksiyonlarini bir proje kapsaminda diizenlemis; Istanbul Universitesi Biyolojik Bellek
Koleksiyonlari (Cilt I: Botanik ve Cilt II: Zooloji) iki cilt halinde yayinlayarak 6zellikle Tiirkiye’nin doga bilimleri
tarihi konusunda calisan arastiricilarinin yararlanmasina sunmustur. istanbul Universitesi Biyolojik Bellek Ko-
leksiyonlar Cilt IIT olarak hazirlanan bu yayinda miize fotografciliginin tarihi gelisimi, diinyada ve Tiirkiye’de fo-
tograf tizerindeki hukuki haklar, istanbul Universitesi Biyolojik Bellek Koleksiyonlarinin dijital fotograf arsivinin
olusturulmasi calismalarindaki gesitli asamalar anlatilarak, miize uzmanlarina koleksiyonlarin fotograflanmasin-
da kullanilan dijital goriintiileme teknikleri hakkinda ayrintili bilgiler verilmistir.
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Dijital cagda, kisisel calismalarini elektronik ortamlarda saklamayi aliskanlik haline getiren ve bunlari kisisel blog, Fa-
cebook, Instagram gibi sosyal medya araglarinda kolayca paylasma olanagi bulan pek ¢ok internet kullanicisi, miize
gezileri sirasinda gordiikleri, ilgilerini ceken eserleri fotograflayip, sosyal medyada paylasmak istediklerinde, birtakim
sinirlamalarla karsilasabilmektedir.

Renkli objelerin ve tarihi sanat eserlerinin sergilendigi pek cok miizede fotograf ve/veya flag kullaniminin yasaklan-
digini gézlemlemekteyiz. Direkt ve yogun foton isimasi olusturarak giin isiginin yapay halini treten flas kullanimi, her
biri birbirinden degerli muize koleksiyonlar tzerindeki renk pigmentlerinde, zamanla asindirici bir etkiye yol acabil-
mektedir. GUn 1s1gIna maruz kalan eserlerin, yakin bir gelecekte olmasa da uzun vadede etkilenecegi ve zarar gorecegi
varsayimi, muzelerdeki bu yasaklamalarin temel sebebini olusturmaktadir. Flas patlamalarinin, miize ziyaretgilerinin
dikkatini dagitmasi ve miizede fotograf ¢ekimlerinin birtakim giivenlik zafiyetlerine zemin olusturmasi ihtimali de
diger etkenler arasinda sayilmaktadir.!

Pek cok miizede, flas kullaniminin haricinde 6z¢ekim (selfie) de yasaklamistir.? Tabii bu yasagin kaynaginda bazi
insanlarin 6zcekim yaparken abartarak kendilerine bir sinir koyamamalari gibi hakli sebepler de bulunmaktadir.?

Muze ziyaretcilerinin gezilerinde gorduklerini belgeleme ihtiyacini en aza indirgemek; uluslararasi ziyaretci ve
arastirmacilara kapilari agmak ve koleksiyonlarini kayit altina alip belgelemek isteyen miize ve kuruluslar, 6zel web
sitelerinin yani sira wiki’ler vasitasiyla da sanal olarak internet {izerinde faaliyet géstermeye baslamislardir. Bu nokta-
da en giizel 6rneklerden biri olan “Google Cultural Institute” cok sayida is ortagindan milyonlarca eseri, hayata gelis
hikayeleriyle birlikte sanal bir miizede bir araya getirmekte, bu noktada dnemli bir rol Gstlenmektedir. 2011 yilinda
baslatilan Google Art Project’in devami olan Google Cultural Institute projesi kapsaminda tim diinyadan onlarca
miize, arsiv ve sanat galerisi cogunlugu gorsel olmak lizere milyonlarca tarihi belgeyi on-line kullanima sunmustur.
Kurumlarin sergiledigi stirekli koleksiyonlarin yani sira, belirli tarihi olaylarla ilgili olarak online sergiler de mevcuttur.*

Bu noktada, giiniimiiz internet ortaminda, merakin ilgiye ya da sikilmaya déndiigii anin da miizeler tarafindan
onemsenmesi gerekmekte. (")yle ki, San Fransisco Modern Sanat Miizesi (SFMOMA) bu nedenle, icerik Stratejisi ve
Dijital Etkilesim boélimiini bes departmana ayirmistir: Toplum Katilimi, Yorumlamali Medya, Yayinlar, internet Agi +
Dijital Platformlar ve Tasarim Stidyosu. Disiplinlerarasi ¢calisan miize, her bir calismada hedef kitleyle en iyi bicimde
iletisimde olan arag, ses ve tasarimi kullanarak, eser, sanatgi ve miize hakkindaki ilgi ¢ekici alintilari iletmek icin kira-
torlerle yakin iletisim kurmaktadir.®

Tirkiye'de Sakip Sabanci Muzesi (SSM)'nin 2013'te 10. kurulus yilina 6zel olarak hayata gecirdigi digitalSSM projesi
de, miizenin en kapsamli ve yenilikci projeleri arasinda yer almaktadir. Proje; miizeye ait tim koleksiyonlari 77.000'den
fazla yuksek ¢ozunurlikteki gorseller ile akademisyenler, sanat tarihcileri, sanat yazarlari ve elestirmenleri, sanat tarihi
Uzerine bilimsel arastirma yapanlar, koleksiyonerler, sanat tarihi, mizecilik, bilgi ve belge yonetimi bélimlerinde oku-
yan 6grenciler gibi cok cesitli hedef kitlelere kullanim dnerileri sunmaktadir. digitalSSM ayni zamanda kulttirel mirasin
korunmasina katki veren 6ncu bir proje olma 6zelligi de tasimakta. Platformun altyapisi, uluslararasi diizeyde kulla-

'"Museum photography’, WIKIVERSITY (https://en.wikiversity.org/wiki/Museum_photography, Erisim: 17.01.2018).

2 Jefferson Graham, “Selfie Sticks banned at most museums - but not here”, USA TODAY, 27.08.2015,(https://www.usatoday.com/
story/tech/2015/08/26/selfie-sticks-ban-most-museums--but-not-here/31921601, Erisim: 31.01.2018).

3 Berk Toparlak, “Selfie cubuguna bir yasak da miizelerden geldi’, LOG DERGISI, (https://www.log.com.tr/selfie-cubuguna-bir-
yasak-da-muzelerden-geldi Erisim: 31.01.2018).

*Ibrahim Hakki Oztiirk, “Google Kiiltiir Enstitlisii'nde Canakkale Savasi Sergileri’, 27.10.2015, https://dijitaltarih.wordpress.com/
category/dijital-muzelersergiler Erisim: 31.01.2018).

s“Miizeler ve (Dijital) Igerik Stratejileri, KULTURLIMITED, 16.12.2016, (https://kulturlimited.com/2016/12/16/muzeler-ve-dijital-
icerik-stratejileri, Erisim: 31.01.2018).
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nilan “CONTENTdm” yazilmini icermektedir. Diinyanin her yerinden SSM koleksiyon ve arsivlerine erisimi miimkin
kilan bu yazilim, gelismis bir anahtar kelime sistemi ile birlikte arastirma yapmayi kolaylastirmaktadir. “Acik erisim”
prensibini benimseyen SSM, kullanicilarina mizenin koleksiyon ve arsivlerine 6n kayit gerekmeden licretsiz ve tam
erisim imkani sunmaktadir.

Yaygin dijitallesmenin getirilerine karsit gorisler de yok degildir. Simon Garfield'in bu konudaki elestirisine burada
yer vermek isteriz: “Londra’daki British Library’de, ilk kattaki los 1sikl bir odada, kalin camin altinda Gutenberg incili’'nin
bir kopyasi duruyor... Glinimiizde, dijitallestirme sayesinde, kalkip Euston Yolu’na gitmeden bu incil kopyalarini in-
ternet tizerinden gérmek miimkiin, ama bunu yapmak insanin hayattaki en biiylik hazlardan birini kagirmasina neden
olur. Avrupa’da basilmis olan ilk kitabi —-bu agir, gosterisli, keskin kokulu ve citir ¢itir kitabi- bir iPhone tizerinde oku-
mak pek o kadar eglenceli degildir.””

Ziyaretgilerin eserlere zaman ve mekan sinirlamasi olmaksizin tekrar tekrar ulagmasina olanak saglayan sanal mu-
zecilik faaliyetleri “mize fotografciligi” gibi 6zel bir calisma alanini da ortaya ¢ikarmistir.

Glnumuzde kullanimi oldukga yayginlasan internet ve beraberinde, hizla artan bilgi ve belge paylasiminin etkisiyle,
uluslararasi ortamdaki tim arastirmaci ve sanal gezginler de muzelerin hedef kitlesi arasinda yerini almaya baglamistir.

Fotografin miize koleksiyonlarinin belgelenmesinde 6nemli bir ara¢ olarak 6n plana ¢ikmasina neden olan bu
sUreg, bir yandan da miizeler veya dijital miizeler icin arsiv olusturan profesyonel fotografcilarin sayisini artirmistir.

Muze fotografciligi tanim olarak, sergilenen veya arsivde korunan objelerin, 2D veya 3D sanat ¢calismalarinin dijital
ortama aktarilmasi, fotografinin ¢ekilmesi siirecidir. Kurumun zenginligini ortaya cikartan ve Wikimedia projeleri icin
gerekli bir calisma olmakla birlikte teknik, hukuki ve 6zel bir zaman ayarlanmadan, 6zel 151k ve yer yer uygun ¢ekim
ortaminin vs. olmadigi fiziki sorunlari da iceren bir stirectir.?

1. Miize Fotografciliginin Tarihi Gelisimi

Bu alanda yapilan calismalara deginmeden 6nce, fotografin miizeciligin temelini olusturan arkeolojik calismalarda
nasil kullanildigina dair ilk 6rnekleri irdelemekte fayda gérmekteyiz.

Arkeolojinin henuiz antikaciliktan ayrilmadigi donemlerde nesneler ve nesnelerin yer aldigi mekanlar arasindaki iliski,
yani kontekstler ¢cok ciddiye alinmamaktaydi. Bulunan nesneler 6zel ya da devlete ait koleksiyonlarin bir parcasi oluyor,
sergileniyor, asker, diplomat ya da gezginlerin tanimladigi eserler ciziliyor ve bazen fotograflaniyordu. Ancak bu yakla-
sim bilimsel degildi. XIX. ylizyiln ikinci yarisindan itibaren bu yaklasimin yerini bilimsel calismalara birakmaya basladigi
gorilmektedir. Fotografin objektif niteligi 1850'lerden itibaren kazilarda kullanilmaya baslanmasina neden olmustur.
1852'de British Museum, William Henry Fox Talbot'a miizedeki yazitlarin fotograflanip fotograflanamayacagi konusunda
danismis, 1853'te Roger Fenton, kalotip (negatiften klorir kapl kagida baski) yontemle, miizeye bir cam oda ve karanlik
oda kurulmasinin maliyetini hesaplamistir. Eserlerin fotografinin cekilmesi diisiiniilse de bu proje tamamlanamamistir.®

Eldeki bulgulara gore, fotografin bir arkeolojik kazida ilk kez bilincli olarak kullaniimasi 1852-1855 yillari arasinda
Asur'da yapilan V.Place’nin ylrittugi kazilarda, M.Tranchand tarafindan gergeklestirilmistir. Tranchand'in Khorsabad
Kapisinda cektigi fotografta muhtemelen kapinin boyutu hakkinda fikir vermek amaci ile bir figlir yerlestirilmistir. Tam
cepheden cekilen kapiya dair tim ayrintilar agik¢a gorilmektedir (Bknz. Fotograf:1).'

Arkeoloji fotografi tarihinde fotografin kullanildigi ilk kazi raporu ise Alexander Conze (1831-1914)'nin Semadirek
kazisina aittir. “Semadirek’te Kemerli Kap1” (1880) adini tasiyan fotograf kemerin derinligini verecek sekilde tek kelime
ile kusursuz ve daha sonraki arkeoloji fotografina yol gosterici nitelikte ¢ekilmistir. Yanina yerlestirilen 6lcek, kapinin
boyutunu vermektedir. Ayrica kemeri olusturan taslar ve kemerin Gstiindeki duvar da tim ayrintilari ile gorilebil-
mektedir (Bknz. Fotograf:2). Kazi buluntusuna ait bir diger fotograf figiirli ise bronz bir kabin sapidir. 1872'de “Archa-
eologia” dergisinde yayimlanan helyografta eserin lizerindeki biitiin desen acikca gorilmektedir. Bu iki goriintl de
tamamen bilimsel bir amag tasimaktadir ve dénemine gore bir devrim niteligindedir."

¢“Digital SSM: Sanat Alaninda Kapsamli Bir Dijital Arsiv’, KULTURLIMITED, 07.11.2016, (https://kulturlimited.com/2016/11/07/
digitalssm-sanat-alaninda-kapsamli-bir-dijital-arsiv, Erisim: 31.01.2018).

7 Simon Garfield, “Kabul Edilmez Bir Suc”, Tam Benim Tipim: Bir Font Kitabi, Ceviri: Sabri Giirses, Bkz. Yayincilik, istanbul, Subat
2012, s.38,39.

8“Museum photography’, a.e.

° Burcu Bécekler, “Fotograf-Arkeoloji iliskisi ve Cagdas Fotograf Sanatinda Temsili’, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiist, izmir 2007, s.83.

%a.e.,s.176.

"ae,s.176,177.
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Fotograf 1: M. Tranchand, Khorsabad Kapisi, 1852-1855 Fotograf 2: Wilhelm Burger, Semadirek’te Kemerli Kapi, 1880

Wilhelm Burger (1844-1920)'in Conze’'nin Semadirek Kazisi Raporu icin ¢ektigi fotografta stitun basliginin sahip
oldugu tiim ozellikler gortilmektedir. Isik volitlin ayrintilarini ortaya ¢ikaracak sekilde ayarlanmistir. O donem icin
dahiyane bir fikirle, siitun bashginin altina boyutu hakkinda fikir vermesi icin kagit bir dlcek yerlestirilmistir (Bknz.
Fotograf 3).”

2. Fotograf Uzerine Kuramsal Tartismalar

Walter Benjamin, sanat eserinin aurasinin (biricikliginin) modern teknoloji ile sona ermis oldugundan bahseder. “Bir
sanat eserinin en kusursuz bicimde ¢ogaltiimis halinde bile bir 6ge eksiktir: O sanat eserinin zaman ve uzam icindeki
buradaligi, eserin meydana getirilmis yerdeki biricik varligi. Bu tarihin igine, yillar icerisinde fiziksel yapinin gecirmis
oldugu degisiklikler de girer, ona sahip olanlarin degismesi de. Fiziksel yapidaki degisiklikler ancak kimyasal ya da
fiziksel tahlillerle ortaya ¢ikabilirken ve bunu ¢ogdaltilmis bir numune lizerine yapmak mimkiin degilken; eserin miil-
kiyetine el koyanlarin degismesi, izi ‘asil’a kadar striilmesi gereken bir gelenege bagl olacaktir.”

So6zi edilen aura, 6zgiin yapitin varligiyla, hakikiligiyle ve sanat eserinin yaratildigi yerdeki benzersiz varolusuyla
ilgilidir. Benjamin'in bu konudaki ilk savi, gercek bir sanat eserinin 6zgiin oldugudur, yani kendi aurasini icerir. Boy-
lece fiziksel mekanda sanat eseri olarak kabul gorir. Yeniden tiretim (¢ogaltma) s6z konusu olursa, ortaya ¢ikan yeni
kopyasi onun bu aurasinin ya disinda kalir ya da kendi aurasini eksiltir. Benjamin 1936'daki yazisinda fotografi hedef
alarak; teknik yollarla tretilmis bir fotograf karesinin pek cok farkli gazetede, birbirine zit, farkli mansetlerle dile geti-
rildigi bir durumda fotografin ‘asil'in izinin stiriilmesi gerektigini sdyler. Benjamin yergilerinin merkezindeki fotografi,
sanat eserinin aurasini yitirmesinin bags aktorl yapmistir. Yeniden Uretimle kitlelere ulasan sanat eserinin, biriciklik ve
hakikiliginin kaybi, onu aristokratik bir haz nesnesi olmaktan ¢ikartarak kamuya ulasmasina da aracilik eder. En yalin
anlatimla sanat eserinin aurasinin yitimi, ayni zamanda genis kitleler tarafindan alimlanmasinin yolunu agmaktadir.”™

2ay.

13 Yusuf Onal, “Sanat Eserinin Teknik Olanaklarla Yeniden Uretilmesi (Cogaltiimasi)” Baglamindan Walter Benjamin'in Sanat Teorisi,
(https://www.insanokur.org/sanat-eserinin-teknik-olanaklarla-yeniden-uretilmesi-cogaltilmasi-baglamindan-walter-benjaminin-
sanat-teorisi-yusuf-onal, Erisim: 17.01.2018).
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Fotograf 3: Wilhelm Burger, Stitun Bashgindan Bir Parca, Fotograf 4: Smithson'in Sarmal Anafor'u (1970).
1873-1875 Foto: George Steinmetz

Kanimizca, Benjamin'in, fotografin sanat eseri Uizerinde etkisi lizerine elestirisini yaparken, giinimuz internetini,
dijital baski diinyasini ve ceplere kadar inen sanatin kopyalanmasini 5hgoérmesi miimkiin bile degildi. Tarihsel siirecte
fotografin belgeledigi ve yarattigi etkiyle aurasinin (biricikliginin) arttigi nadide 6rnekler olusmustur. Robert Capa’nin
ispanyol i¢ Savas’'nin en etkileyici fotografi “Olim Ani” veya Normandiya ¢ikartmasinda cektigi fotograflar bugiin
belgesel niteligiyle biricik eserlerdir. Sebastiao Salgado'nun iscilerin durumunu belgeledigi ve calisan haklarina ilgiyi
artiran fotograflari veya Amerika’da Roy Stryker baskanliginda toplumsal yapinin belgelenmesi amaciyla baslayan
(Farm Security Administration) FSA “Ciftci Glivenligi Yonetimi” calismalari bunlarin baslica érnekleridir. Buna ragmen
Benjamin, manipiilasyona ugramis fotografin aslina gidilmesini sdylerken glinimuz internetindeki sahte haberler so-
runu nedeniyle, enformasyonun aslini bulma ¢abalarimizin 6ngoériisiint de bir bakima yapmis bulunmakta.

Benjamin, fotografin siirecte yasadigi degisimleri 5ngérememis olabilir ancak ‘politiklik’ tanimi hala gegerligini ko-
rumaktadir: “Teknik araglarla yeniden-iretim ¢aginda sanat eseri kutsal torenlerin asalagi olmaktan 6zgir kilinmistir.
Boylece sanatin islevi torensel olmaktan politik olmaya donlismustir.”'* Benjamin'in fotografa yaptigi bu elestirinin
yansimasini, giiniimiizde internet Gzerinde yer alan ¢esitli wikiler, sosyal medya ve reklam diinyasinda da gézlemle-
mek mimkindir. Populer kiltir alaninda yaygin tiiketilen her seyde oldugu gibi, asin kullanim ve tekrar, zamanla
biriciklik izerinden duyulan hazzi da yipratacaktir.

Calismamizda 6ne sunacagimiz lizere Benjamin'in iddiasinin aksine, varligi bilinmemesinden dolayi aurasini yi-
tirmis, kaybolmaya yiiz tutmus baslica eser ve araglari giin 1s1§ina ¢ikarmada 6nemli bir unsur olan fotograf, yeniden
Uretim 6zelligiyle de bu eser ve araclarin zamanda kaybolmalarinin 6nline ge¢mistir. Dolayisiyla fotograf, nadideligiy-
le biricikligi olan arag-gereg ve eserlerin, hayata gecirilip, belgelendigi; genis kitleler tarafindan paylasilarak alimlan-
masinin yolunu acan bir siirecin temsilcisidir. Oyle ki sanatin fotografla birlikte yiiriidiigi ve fotografin da sanat olarak
kabul edildigi pek cok otorite tarafindan kabul edilmektedir.

Sanat eserlerini ortaya ¢ikarma ve yok olustan kurtarma 6zelligi disinda fotograf, sanatla iletisim kurmamizi da sag-
lar. Smithson’in Sarmal Anafor'*unu (Bknz. Fotograf:4), Long’un Japonya‘da siraladidi taslari’® ya da Goldsworthy'nin

14 Siireyya Su, “Fotograf ve Sanat’, Cogito 52. sayi, 2007. Aktaran: Yusuf Onal, “Sanat Eserinin Teknik Olanaklarla Yeniden Uretilmesi
(Cogaltilmasi)” Baglamindan Walter Benjamin'in Sanat Teorisi, (https://www.insanokur.org/sanat-eserinin-teknik-olanaklarla-
yeniden-uretilmesi-cogaltilmasi-baglamindan-walter-benjaminin-sanat-teorisi-yusuf-onal, Erisim: 17.01.2018)

1> Robert Smithson, “Spiral Jetty’, (https://www.diaart.org/visit/visit/robert-smithson-spiral-jetty, Erisim: 23.01.2018).

16 Richard Long, “A Line in Japan-1979’, (http://www.tate.org.uk/art/artworks/long-a-line-in-japan-al00204, Erisim: 23.01.2018).
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kardan heykellerinde'” oldugu gibi bugiin pek ¢ok sanat eserini fotograflardan tanimakta ve varligindan haberdar
olmaktayiz. Clinki kendileri yok olup gitmislerdir.'

1960'larin ortalarindan itibaren heykeller, filmler, hologramlar, neon duvar rolyefleri, fotograflar, baskilar, video
ve performans sanatlari Uzerine calismalarda bulunan Bruce Neuman, bu performanslarini kaydetmek icin fotografa
basvurmustur.'

Joan Fontcuberta’nin bazi fotograf serileri, sanati olusturmada iyi birer drnektir. Post modern fotograf temsilcisi
Fontcuberta, “Fauna” serisinde, aslinda dogada var olmayan hayvan maketlerini biyuk bir bilimsel ciddiyetle cekmis
ve fotografin altina canliyi tanimlayan tim 6zellikleri yazmistir. Yakalanma tarihi, genel 6zellikleri, hangi tur icinde yer
aldigi, aliskanliklari vs. hepsi kaynagini bilimden alan bilimi taklit eden kurgusal aciklamalardir.2? Ornegin bir fotograf
on iki bacaga sahip bir yilani gostermektedir; ancak, boyle bir yilan tiiri yoktur. Bu, tamamen onun kurgusudur. Joan
Fontcuberta, bilimi kendi yaraticihginda bir arag olarak kullanmis, fotograf ve gerceklik arasindaki iliskiyi sorgulayarak
post-modern bir sanatci olarak sanatini fotograf tizerinden sunmustur.?'

Fotografin sanat eseri haline déniismesi siirecinde en tartismali fotografcilardan birisi Timothy O’Sullivan’dir. ic
Savas'tan sonra, 1868 yilinda yapilan ilk Jeolojik Kesif Gezisine ¢agirilan O'Sullivan, Shoshone Selalesi'nin iki farkl za-
manda, selalenin bulundugu bélgenin de en az elli cam negatifini cektigi bilinmektedir. iki yil stiren calismada cekim
yaptiktan sonra, arastirmaya 1872 yilinda bir kez daha katilmis, Nevada, Utah, Colorado ve Wyoming'deki Yesil Irmak
bolgesinde fotograflar cekmistir. O'Sullivan bu gezide arastirmaya gorsel bilgi saglayan bir fotografcidan ¢cok daha faz-
lasi olmus; Amerika manzaralarini yorumlayan en iyi fotografcilardan biri olarak fotograf tarihine ge¢mistir. O’Sullivan’in
fotograf cekmek icin 151g1n uygun olacagi zamani saatlerce bekledigi, ayni objeyi farkl acilardan fotograflama ¢abasinda
oldugu ve kompozisyonun en giiclii olduguna inandigi fotografi sectigi de bilinmektedir. Baslangicta arastirma amaci
ile cekilmis tim bu fotograflar bugtin cercevelenip New York Modern Sanat Miizesi gibi miizelerin duvarlarina asiimak-
tadir. Sanatin tartismali alanlarinda yer almasina neden olan bu durum, fotografin temsil karakterinin, Gzerinden zaman
gectikten sonra degistiginin bir gostergesidir. Kuskusuz bu tartismalarin igine, Timothy O’Sullivan (1840-1882) ile ayni
yillarda faaliyet gosteren Samuel Bourne (1834-1912), Felice Beato (1820-1907), Auguste Salzmann (1824-1872), Charles
Marville (1816-1879) gibi ayni kategoride degerlendirilebilecek pek cok fotografci da girmektedir.

Belgesel, bilimsel veya sanatsal eserleri ceken fotografci, bu olay ve nesneleri kendi siizgecinden gecirirken bir di-
zenleme ihtiyaci duyar. Bu diizen ihtiyacini Ronald Barthes “Neden bir bicimde, her nesne icin yeni bir bilim olmasin?”
sorusuyla ortaya koyar. Barthes'in fotograf ¢c6ziimlemelerinde gecerli olan kavram “Mathesis Singularis'tir. Barthes,
bu noktada, kisiden kisiye degisen ve eserlerinin kendisinde yarattigi etkiye goére 6zgln ¢6ziimleme yapma hakkinin
fotografcinin kendisinde oldugunu savunur. Ona gore fotograf optik, kimyasal ve fiziksel olarak incelenmeyi gerekti-
ren “materyal 6zler"e; estetik, tarih ve toplumbilimden gelen “bolgesel 6zler”e sahiptir.?*

3. Fotograf Uzerindeki Hukuki Haklar

Zaman icinde kullanimi yayginlasan ve sanat eseri degerine kavusan fotograf karelerinin biricikligini olusturmak igin
fotograf sanatcilari, hukuki diizenlemelerle korunmaya ihtiya¢c duymuslardir. Bir baska deyisle, yeniden Gretimle de-
ger bulan fotograf, bu sefer de yeniden Gretim hakkinin diizenlenmesine ihtiya¢ duymustur. Benjamin'in gériisiiniin
aksine glinimuzde sanal mize gibi olanaklarla sanat eserlerinin yeniden lretimi, muzelerdeki eserlerin aurasinin
olusmasini ve hak ettigi degeri yeniden bulmalarini saglamaktadir. Elbette ki bu strecte fotograf tizerindeki hukuki
haklar, modernlesmenin bir geregi olarak diizenlenmek durumundadir.

Fotograf tizerine hukuki ilk yaklagsim Briiksel Revizyonu ile 26.06.1948’de imzalanmis, 1.08.1951'de yurirlige gir-
mistir. Fotografin eser tlrleri kapsaminda resmen korunmasi, toplam alti farkli konferans (1884/85 baslangi¢ kon-
feranslari, 1896 Paris Konferansi, 1908 Berlin, 1928 Roma ve 1948 Briiksel konferanslari) sonrasinda gerceklesmistir.

7 Andy Goldsworthy, “Midsummer Snowballs’, (https://www.lensculture.com/books/2111-midsummer-snowballs, Erigim:
23.01.2019)

18 Derya Sahin, “Giinimizde Fotograf-Resim iliskisine Diisiinsel Yaklagimlar ve Gérsel Céziimlemeler”, Yayimlanmamis Sanatta
Yeterlilik Tezi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitis(, Ankara, 2012, s. 7-8.

Yae,s. 8.

2 Joan Fontcuberta, Phaidon Press, New York, 2001. Aktaran: Burcu Bécekler, “Fotograf-Arkeoloji iliskisi ve Cagdas Fotograf Sana-
tinda Temsili’, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisd, izmir, 2007, s.21.

21 Burcu Bocekler, a.g.e, s.21.

2 a.e, s.29,33.

B*“Mathesis Universalis” evrensel bilgi anlamina gelir. Matematiksel deger ve islemlerin diinyanin her yerinde ayni olmasi gibi, “evren-
sel bilgi” de dlinyanin her tarafinda aynidir. Ancak Barthes, Mathesis Singularis'den bahsetmektedir. Bu da kisiden kisiye degisir.
*ae,s.16.
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Fotograf ekseninde dénen bu tarihsel tartismalarin temelinde, fotografin 6zgiin bir eser olarak korunabilirligi ve bu
baglamda fikri hak korumasina iliskin goris farkhlklarinin yattigi sdylenebilir.?®

“Turkiye'nin de liyesi oldugu WIPO-Diinya Fikri Milkiyet Teskilati (WCT), sinai milkiyet haklarinin korunmasinaiilis-
kin Paris Anlasmasi ile edebiyat ve sanat eserlerinin korunmasina iliskin Bern Anlasmasina taraf olan tlkeler tarafindan,
tim fikri mulkiyet haklarinin daha etkin sekilde korunmasini saglamak amaciyla, 14 Haziran 1967'de Stockholm’de
imzalanan bir anlagmayla kurulmustur... Gliniim{izde 89 Ulke tarafindan imzalanan anlasmaya Tiirkiye de 28.11.2008
tarihinde taraf olmustur.”?®

WIPO - Fikri Haklar Anlasmasi koruma kapsamindaki fikri Grlinler konusunda, Bern Anlasmasi’'nin 2. ve 6. maddele-
rinde 6ngodrilmis bulunan eser tiirlerine gdnderme yapmaktadir. Buradan hareketle, fotograf eserleri ile fotograf tek-
nigine benzer usulle ortaya konan yaratimlarin ve fotograf eseri sahibinin eser sahipliginden dogan haklarinin WIPO'da
da korundugu goriilmektedir. Buna ek olarak, Anlasmanin 9. maddesinde fotograf eserleriyle ilgili olarak 6zel bir hu-
kiim 6ngériilmis; burada kendisine yollama yapilan RBU (Edebiyat ve Sanat Eserlerinin Korunmasi Hakkinda Tadil
Edilmis Bern Anlagsmasi) md.7/4 hiikkmiiniin fotograf eserleriyle ilgili olarak uygulanmayacagi diizenlenmistir. RBU'de,
fotograf eserleri ve uygulamali glizel sanat eserleri genel koruma stiresinden ayrilarak, koruma suiresi konusunda lye
Ulkelere serbesti taninmakta; ancak her haliikarda bu korumanin eserin yaratimindan itibaren 25 yildan az olamayaca-
J1 (asgari koruma suresi) ifade edilmektedir. WCT’nin 9. maddesinde 6ngorilen diizenlemenin sonucu olarak ise, fo-
tograf eserleri bu 25 yillik stire yerine, eser sahibinin yasadigi siirece ve 6liiminden sonra 50 yil olmak {izere belirlenen
genel koruma suresi cercevesinde korunacaktir. Bu fotograf eserlerinin ve eser tizerindeki haklarin uluslararasi alanda
daha kapsamli korunmasi konusunda kugkusuz dnemli bir adim olmus; bdylelikle artik fotograf eserlerinin de diger
eser turleriyle paralel sekilde korumadan yararlanir hale gelmesi s6z konusu olmustur. Bu diizenleme bir¢ok tlkenin
fotograf eserlerine iliskin ¢cekimser yaklasiminin degistigini ve artik bu eserlerin de tartismaya mahal olmaksizin bilim
ve glizel sanat eseri olarak kabul edildigini ortaya koymasi bakimindan da 6nemlidir.”

Turkiye'de fotograf ve sahiplik haklari 5846 sayili Fikir Sanat Eserleri Kanunu (FSEK) ile diizenlenmektedir. Taraflar
arasinda 6zel bir yazili s6zlesme imzalanmamasi halinde sahiplik kanunla fotografi cekene verilmistir.

FSEK'te fotograf eserler Ui¢ tiirde degerlendirilmektedir. Bunlar; estetik degeri olan (bedii vasfi olan) fotograflar,
estetik degeri olmamakla birlikte teknik ve ilmi mahiyetteki fotograflar ve alelade fotograflardir. Estetik degeri olan
fotograf eser, FSEK madde 4'te “glizel sanat eseri” olarak kabul edilmistir. Buna gore;

Madde 4 - Giizel sanat eserleri, estetik degere sahip olan fotografik eserler ve slaytlar: Bir fotografin herhangi bir
uyusmazlik halinde estetik degere sahip olup olmadigina bilirkisi (uzmanlar) eliyle karar verilmektedir. Ancak FSEK
baglaminda fotograf sanatgisinin hususiyetini kattigi yani 6zgiin olan goérsel anlatimin unsurlarini tasiyan eserler fo-
tografik eser olarak kabul edilir.

Estetik degeri olmamakla birlikte teknik ve ilmi mahiyetteki fotograflar da ilim edebiyat eseri olarak tanimlanmistir
ve korunmaktadir. Buna gore;

Madde 2 - ilim ve edebiyat eserleri: Bedii vasfi bulunmayan her nevi teknik ve ilmi mahiyette fotograf eserleriyle, her
nevi haritalar, planlar, projeler, krokiler, resimler, cografya ve topografyaya ait maket ve benzerleri, her ¢cesit mimarlik
ve sehircilik tasarim ve projeleri, mimari maketler, endistri, cevre ve sahne tasarim ve projeleri.

FSEK madde 8'de eser sahiplerinin kim oldugu tanimlanmistir. Buna gore; “Bir eserin sahibi onu meydana getiren-
dir”. Fotograf eserlerde “fotografin sahibi fotografi ceken fotograf sanatcisidir.”?

Alelade, yani glinlik olaylari, anilari herhangi bir estetik gaye glitmeden kaydetmek maksadiyla ¢ekip viicuda ge-
tirdigimiz fotograflar ise FSEK cercevesinde korunmazlar. Ancak kisinin milkiyetinde olan bu fotograflar esya hukuku
kapsaminda korunurlar.

Fotografin sanat eser niteligi olmamasi durumunda, bu fotograflarin korunmasi FSEK madde 84'te s6yle diizen-
lenmistir:

“Bir isareti, resim veya sesi, bunlari nakle yariyan bir alet Uzerine tesbit eden veya ticari maksatlarla hakli olarak

¢ogaltan yahut yayan kimse, ayni isaretin, resmin veya sesin 3 tincii bir kisi tarafindan ayni vasitadan faydalanilmak
suretiyle cogaltilmasini veya yayimlanmasini menedebilir.

2 Safak Parlak Bor, “Fotograf Uzerindeki Haklar’, Yayimlanmamis Doktora tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, s. 22.
% Safak Parlak Bord, a.e., s. 30,31.

%7 Safak Parlak Bord, a.e., s. 32.

28 GUn Hukuk Birosu, “Fotograf Hukuku” (http://gunhukuk.com/fikri-mulkiyet-hukuku/fikri-haklar/fotograf, Erisim: 22.01.2018).
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Tevacliz eden tacir olmasa bile birinci fikra hiikmiine aykiri hareket edenler hakkinda haksiz rekabete miitaallik
hikdmler uygulanir.

Eser mahiyetinde olmiyan her nevi fotograflar, benzer usullerle tesbit edilen resimler ve sinema mahsulleri hakkin-
da da bu madde hikmu uygulanir.”?®

“FSEK Madde Madde 71 (Degisik: 23/1/2008-5728/138 md.) ile hak ihlali durumlarinda uygulanacak cezai mu-
eyyideler tanimlanmaktadir. Buna goére: Bu Kanunda koruma altina alinan fikir ve sanat eserleriyle ilgili manevi, mali
veya baglantili haklari ihlal ederek:

1. Bir eseri, icrayl, fonogrami veya yapimi hak sahibi kisilerin yazili izni olmaksizin isleyen, temsil eden, ¢odaltan,
degistiren, dagitan, her turli isaret, ses veya goriintli nakline yarayan araglarla umuma ileten, yayimlayan ya da
hukuka aykiri olarak islenen veya cogaltilan eserleri satisa arz eden, satan, kiralamak veya 6diing vermek suretiyle
ya da sair sekilde yayan, ticari amacla satin alan, ithal veya ihrag eden, kisisel kullanim amaci disinda elinde bulun-
duran ya da depolayan kisi hakkinda bir yildan bes yila kadar hapis veya adli para cezasina hiikmolunur.

2. Bagkasina ait esere, kendi eseri olarak ad koyan kisi alti aydan iki yila kadar hapis veya adli para cezasiyla cezalandi-
rihr. Bu fiilin dagitmak veya yayimlamak suretiyle islenmesi halinde, hapis cezasinin iist siniri bes yil olup, adli para
cezasina hikmolunamaz.

3. Bir eserden kaynak gostermeksizin iktibasta bulunan kisi alti aydan iki yila kadar hapis veya adli para cezasiyla
cezalandinlir.

4. Hak sahibi kisilerin izni olmaksizin, alenilesmemis bir eserin muhtevasi hakkinda kamuya agiklamada bulunan kisi,
alti aya kadar hapis cezasi ile cezalandirilir.

5. Bir eserle ilgili olarak yetersiz, yanlis veya aldatici mahiyette kaynak gosteren kisi, alti aya kadar hapis cezasi ile
cezalandirilir.

6. Bir eseri, icrayl, fonogrami veya yapimi, taninmis bir baskasinin adini kullanarak ¢ogaltan, dagitan, yayan veya
yayimlayan kisi, Gic aydan bir yila kadar hapis veya adli para cezasiyla cezalandirilir. Bu Kanunun ek 4 tincii mad-
desinin birinci fikrasinda bahsi gegen fiilleri yetkisiz olarak isleyenler ile bu Kanunda taninmis haklari ihlal etmeye
devam eden bilgi icerik saglayicilar hakkinda, fiilleri daha agir cezayi gerektiren bir su¢ olusturmadigi takdirde,
Uc¢ aydan iki yila kadar hapis cezasina hilkkmolunur. Hukuka aykiri olarak tretilmis, islenmis, cogaltiimis, dagitilmig
veya yayimlanmis bir eseri, icrayl, fonogrami veya yapimi satisa arz eden, satan veya satin alan kisi, kovusturma
evresinden dnce bunlari kimden temin ettigini bildirerek yakalanmalarini sagladig takdirde, hakkinda verilecek
cezadan indirim yapilabilecedi gibi ceza vermekten de vazgecilebilir.”°
Yukaridaki kanun maddeleri 1siginda bilimsel calismalarda ve basili her tiirlii yayimda fotograf ve fotograftan tre-

tilmis her tlrll eseri sahibinin izni ve ismi olmadan yayima sunmak ve/veya bilincli olarak kendi eseri gibi sunmak
cezai yaptinm sebebi olmaktadir. Bilimsel calismalar ve egitim icin yapilan atiflarda eser sahibinden izin almaya gerek
yoktur. Ancak, calismanin timi ve bir kismi yayimlanacaksa eser sahibinin ayrica iznine gerek bulunmaktadir. Her
halde isim/kaynak verilmeden fotografi kullanmak adli bir duruma neden olur. Bu tarz uzun sureli arsivsel ¢alisma
gerektiren fotograf eserlerine deger verilmesi ve atif verilmesinden kaginmamak da; tretimde bulunabilecek bilim
insanlarinin alandan uzaklasmasinin 6niine gececektir.

4. istanbul Universitesi Biyolojik Bellek Koleksiyonlarinin Dijital Fotograf Arsivinin
Olusturulmasi Calismalari
Kullanilan Teknik Ekipman Listesi
a) Fotograf Makineleri
« Canon Eos 6D Full Frame, 20.2 MP, CMOS algilayic*!, Lens Canon EF-24-105 1:4 L IS USM
Nikon D200, 10,2 MP, CCD Algilayici®?, Sigma Macro Lens 17-70 mm. f/2.8

Her iki fotograf makinesi de baski icin yeterli olmakla birlikte Canon 6D proje kapsaminda alinmis, Nikon D200
kisiye 6zeldir.

2 SRC Hukuk Birosu, “Fotograf, Eser ve Tazminat’, 11.08.2012, (https://www.sertels.av.tr/avukat/hukuk/fikri-haklar-hukuk/foto-
graf-eser-ve-tazminat.html, Erisim: 22.01.2018).

30 Fikir Sanat Eserleri Kanunu; (http://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.3.5846.pdf, Erisim: 25.03.2018).

31 CANON Tirkiye, (http://www.canon.com.tr/for_home/product_finder/cameras/digital_slr/eos_6d/specification.aspx Erisim:

20.06.2017).

32“Nikon D200’ Digital Photography Review, 01.11.2005, (https://www.dpreview.com/products/nikon/slrs/nikon_d200, Erisim:
20.06.2017).
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b) Isik Kaynagi
. Paraflash daylight 1000 Watt Multiblitz*® kisiye ait techizattir.

Surekli1sik kaynaklari: Flash ve paraflash gibi deklansor hizina uyumlu ¢akan 1sik yaratmaz, bir lamba vb. ile stirekli
1stk Uretir. Cekim bunun altinda yapihr.

c) Diger Aksesuarlar

« Monopod: Fotograf makinesini tek ayakistiinde sabitlemek icin kullanilir,

- Tripod: Ucayak, fotograf makinesi ve isik kaynaklarini sabitlemek icin kullanir,

« Slper Clamp: Cesitli ylizeylere gticlii bir sekilde sabitlenebilen clamp aparatinin Ustiine isik ve kamera sistemleri
monte edilebilir. Bazen sadece atag niyetine de kullanilr,

« Autopole: Super Clamp, Fotograf makinesi isik sistemleri ve ¢esitli aksesuarlari yanal veya dikey konumda sikistira-
rak sabitlemede kullanilan arag,

« Reflektor: Genel olarak tek yonden gelen isigi yansitarak, cekim yapilacak ortami daha iyi aydinlatmada kullanilir,

« 275 cm enliKagit Fon: Cekim yapilan objenin arkasindaki fondan soyutlanmasi icin kullanilir. Obje Gizerindeki 151g1n
etkin kullanilmasini ve bilgisayarda grafik islemlerini kolaylastirir,

«  Flash: Fotograf makineleri Gizerinde sabit veya sonradan eklenen yapay 1sik kaynad,
« Paraflash: Profesyonel kullanima 6zel gui¢lii 151k kaynagdi, deklansore uyumlu olarak isik Gretir.
« Cekim yapilacak objelerin temizlenmesi icin ¢esitli kimyasal ve bezler.

4.1. Zooloji Miizesi Koleksiyonlarinin Dijital Fotograf Arsivinin Olusturulmasi

Miize materyalleri icleri doldurulmus ve/veya iskelet halinde hayvanlardan olusturulmus g boyutlu koleksiyonlar-
dan olusmaktadir. Bir kismi glin 1siginda cekim yapilmasi icin yer degistirmeye uygun olmayan, bir kismi da agilamaz
muhafazalarda bulunan ve Uzerlerinde zamanla olusan toz kitlelerine ragmen bu materyallerin pek cogunun bez
ile temizlenmesi koleksiyona zarar vereceginden, her bir objenin fotograflanmasinda paraflash destegi saglanmistir.
Cekimlerin tamamlanmasina miiteakip miizenin de icinde yer aldig, istanbul Universitesi (iU) Fen Fakiiltesi'ne bagh
Zooloji Bolimu binasi yeniden yapilmak tzere yikilmis ve 6ncesinde muze koleksiyonu da depoya kaldirimistir.

iU Zooloji Miizesi binasinin yikilmasindan énce barindirdigi koleksiyonlarin kapsamli ve son fotograf cekimi bu
proje kapsaminda gerceklesmistir. Bu ¢alisma, belirli bir suireg icerisinde tekrar edilemeyecek bir durumda olmasi
nedeniyle belgesel & tarihsel 6zellikte bir fotograflama calismasi olmustur.

iU Gudumli BAP Proje biitcesi kapsaminda, olanaklar dahilinde talep edilen Canon Eos 6D Full Frame fotograf
makinesinin temin edilme siireci, mlize binasinin bosaltiimasi stirecine denk geldiginden, proje ¢alismalarina kisisel
kullanimimizdaki baska bir fotograf makinesi, paraflash ve fon sistemiyle baslanmistir. Cekimler, Nikon D200 fotograf
makinesi gévdesi ve 17-70 mm zoom araliginda Sigma /2.8 macro lens parkuruyla baslamistir. Miize koleksiyonuna
ait materyaller cesitli agilardan ve farkl diyafram degerlerinde cekilmis; bu sayede alternatif kareler elde edilmesi
amaglanmistir.

Projenin ilk asamasi olan Zooloji parkurunda bu sekilde toplam 1762 kare ¢cekim yapilmistir. Zooloji miizesi en-
vanterinde yer alan bu calismalar fotografik kategoride siniflandiracak olursak; tablolar, iskeletler, kiiglik kuslar ve
memeliler, bliylk kuslar ve memeliler, fiksatif icindeki 6rnekler ve maketler olarak ayirmak yerinde olur.

Genel olarak bdcek koleksiyonlarini barindiran tablolar, cokca 6n tarafi camla kapli kutular halinde olusturulmus
materyaller halindedir. Bu nedenle yansimalarin 6niine gegmek icin polarize filtre ve agirlikl olarak elle kontrol edil-
mis bir ¢cekim acisi tercih edilmistir. Cekim dncesinde cam ylizeyler tizerindeki tozlar titizlikle temizlenmistir. Isik parla-
malarini dnlemek icin tercih edilen ¢ekim acilari nedeniyle olusan perspektif bozulmalari sonradan Adobe Photoshop
programinda duzeltilmistir.

ici doldurulmus kus koleksiyonu, renkleri itibariyle canliliklarini hala koruyan miize materyalleri arasindadir. Bu
materyallerin lzerinde zamanla olusan tozlarin ¢cekim 6ncesi temizlenmesi, koleksiyona zarar verebileceginden, ol-
dugu gibi ¢cekilmelerine karar verilmistir. Tozlu yapinin renklerde solgunluk yaratmasi beklenmisti. Ancak cekimler
sirasinda kullanilan beyaz fon ve gticliu isik kaynaklarimiz orijinal renkleri 6n plana ¢ikarmis; tozun yarattigi solgunlu-
gun gozle goriilenden daha az etkiyle cekime yansimasi saglanmistir. Sonug olarak ¢ekimlerde, dogru ve canli renk
skalasina ulasiimistir.

3 “Paraflaslar”, Ekinci Fotograf, (http://www.ekincifotograf.com.tr/52-paraflaslar, Erisim:20.06.2017).
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Fotograf 5: Still Life cekim masasi

Soldaki oktabox takili paraflash i1sik kaynadi tripoda sabitlenmis. Sagdaki paraflash, Gicayagin sigacagi alan yeterli alan olmadigindan
autopole ile sabitlenmistir. Autopole, kontrol imkaninin bulunmadigi ortamlarda i1sik sistemlerini glivenle sabitleyebilmenizi saglar.

Fotograf 6: Siiper Clamp kullanim alanlari; ilk resimde (a) 151k sabitlemek icin, iki, t¢, ve dért numarali resimlerde (b-d)
ise zemin fonunu Still Life cekim masasina sabitlemek icin uygulanmistir.

Fotograf 7: Still Life cekim masasinin temel parcalar
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Fotograf 8: Blylik boyutlu iskelet cekimlerinden érnekler. Sagda Adobe Photoshop programinda islenmis hali.

Biitlin olarak bakildiginda, tek tondan olusan iskeletler, yapisal olarak 6n ve arka cepheleri 3 boyut olarak gorilen
koleksiyonlar arasindadir. Homojen bir aydinlatmada, fona yakin acik bir renge sahip olan bu koleksiyonlar isiga az
ihtiya¢ duyan ve derinlik hissini kaybettiren bir yapiya sahiptir. Tek taraftan isiklandirmayla yapilan cekimlerde olusan
golgelenme nedeniyle iskelet cekimlerinde yanal ve sert isik cokca kullaniimistir. Genel olarak gélgelenmenin fazla
olustugu biylk boyutlu iskeletlerde, reflektor ile yansitma yapilarak yanal gélgelenmenin hafifletilmesi saglanmistir.

Sise ve kavanozlardaki sivi alkol icinde korunan koleksiyon parcalarinda, paraflashta oktabox*'li ve tube ¢ekimi si-
rasinda cam yuizeylerde parlamalar olusmasi ve malzemenin icindeki gorselin kaliteli olarak géziikmemesi nedeniyle,
paraflash 6niine petek kullanilarak uygun sonug alinabilmistir.

4.2, Botanik Miizesi Koleksiyonlarinin Dijital Fotograf Arsivinin Olugturulmasi

Botanik Anabilim Dali biinyesinde ¢ekimi yapilacak olan materyaller, yapisal olarak Zooloji Miizesi koleksiyonlari ka-
dar organize, hazir bir durumda bulunmadigindan calismalari da goreceli olarak daha uzun strmistir. Buradaki fo-
tograflama calismamizi, birinci dénem; hazirlik, ikinci donem; fotograf cekim ve tasarim olarak iki ddneme ayirabiliriz.

4.2.1. Hazirhk Dénemi

Her ¢cekim dncesinde ¢ekim materyalinin temizlenmesi, siniflandirilmasi, cekim sistematigi hazirligi ve ¢ekimlerin biti-
minde materyallerin kolilere kaldirlmasini da kapsayan faaliyetler zincirini ifade eder.
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Fotograf 9: Petek, ismini bal petegi seklinde, siyah bir panelden alir.
Cam ve tlirevleri arkasindaki goriintliyl elde etmenin 6nemli oldugu ¢ekimlerde kullanilr.

*Paraflastaki gliclii 15191 yumusatmak ve homojen dagitmak icin kullanilan bir aksesuar. ismindeki Okta (8), sekiz késeli oldugunu belirtir.

Hazirlik déneminin ilk asamasi, 2016 baharinda uzunca bir stiredir saklandiklari depodan ¢ikarilan genel olarak yo-
gun nem ve kiften etkilenmis, rulo halindeki baski ve ¢izim tablolarin, glines géren yaklasik 120 metrekarelik genis bir
alana ¢ikarilarak agik vaziyette Ust Uste serilmesidir. Uzun yillar, sagliksiz ve kotu sartlarda, rutubetli bir ortamda sak-
lanan ve kif kokusu nedeniyle, kapisi ilk acildiginda iceri hemen girilemeyen bir odada bulunan bu materyaller lize-
rinde calismak bizler icin bir hayli zor olmustur. Oyle ki rulo halindeki bu malzemelerin bulundugu ortamdan disariya
cikarilip, bantlarinin agilip glines alan bir alanda havalandiriimasinin tGzerinden bir hafta ge¢mis olmasina ragmen or-
tamdaki hava kalitesi cekim yapmaya elverisli hale getirilememistir. Calismalar sirasinda agizlik ve eldiven kullaniimig
olmasina ragmen, fotograf cekimlerine basladiktan sonra, yogun kif kokusu nedeniyle ortamda 15 dakikadan daha
uzun sure calisilamamis, sik stk mola verme ihtiyaci dogmustur. Fotograf ¢cekimleri sonrasinda kiyafetlerimize sinen
agir kuf kokusu, bizlerin de her defasinda tamamen temizlenme ihtiyacini dogurmustur. Saglik yoniinden de zararli
bir ortamda baslayan bu ¢alismalarda rulo halinden, diiz konuma getirilmek icin agilan panolar, tst tiste konulmak su-
retiyle genis alana yayilarak glines ve hava yardimiyla kiiften arindiriimis, yer yer silinerek ve mustakil havalandirilarak,
cekim yapilabilir hale getirilmistir.

Cekimi yapilacak koleksiyonlarin glivenliginin saglanilmasi amaciyla, ¢calisma alaninin fotograf ¢cekimi disinda ha-
valandirlamamasi nedeniyle sadece ¢ekim siresince havalandirmaya devam edilebilmistir. Tim bu sartlar disinda
sicak-soguk, riizgar, glines 1sinlarinin dogrudan gelip gelmemesi gibi hava sartlarina bagli olarak da calisma suresi
ister istemez uzamistir. (Bknz. Fotograf: 10)

4.2.2. Fotograf Cekim ve Tasarim Donemi

Botanik Anabilim Dali bliinyesinde cekimi yapilan koleksiyonlari fotografik kategoride siniflandiracak olursak; Tablolar
(cesitli boylarda), Cam Slaytlar, Kus Dolaplari, Film makine ve kasetleri, Kitaplar, Maketler, Mikroskoplar ve cesitli Gg
boyutlu materyaller gibi ana basliklara ayirabiliriz.

Her bir tablo, on ylize ek olarak arkalarinda yer alan numaralari ve bazen de lizerindeki Uretici etiketleri olmak
lizere ortalama 3 fotograf cekimi ile tamamlanmistir. Uc boyutlu koleksiyonlar ve mikroskoplar en az iki acidan ve
saklama kutulari da varsa Ucer ortalamayla cekilmistir. Ozellikle mikroskoplarda oldugu gibi birbirinin aynisi da olsa
her obje ayri ayri ¢ekilmis, farkhliklari anlasiimast icin seri numara ve varsa zimmet numaralari cekilmistir. Sonug olarak,
gelecekte kullanilacagi ve ihtiya¢ duyulabilecegi de dusuinlilerek her materyalin birden fazla ¢cekimi yapilmistir.

Tablolarin kagit ve bez materyalden olmasi; cok uzun yillar rulo haldeki malzemelerin birbirini ezmesi, seklen diiz
bir Griini cekemememize neden olmustur. Agilarak, Ust Uste dizilse de, havalandirilsa da ¢ekim icin ideal bir diizem
olugsmamis; bu tir sorunlar tablolar asilarak, yere serilerek ve el ile gerdirilerek ¢cekimde asilmaya calisiimistir. Cogu
genis boyutlu bu tablolar dik cekime imkan vermediginden, zemine yatirilarak Gstten yapilan cekimlerde olusan pers-
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Fotograf 10: Hazirlik donemi calismalarindan goriiniimler

pektif bozulmalar ya da yiizeydeki dalgalanmalardan dolayi olusan flu bélgeler bulunmaktadir. Ozellikle biiyiik tab-
lolarda, lensin merkezinden disa dogru azalan keskinligin bu kadar detay ve yakinlhk gésteren ¢ekimlerde belirginles-
mesi nedeniyle gorintd islem yazilimi ile diizenleme yapilmasi gerekmistir.

Botanik Anabilim Dali biinyesinde yapilan calismada cekilen fotograflarin yariya yakini elenerek “istanbul Univer-
sitesi Biyolojik Bellek Koleksiyonlar Cilt 1: Botanik” resimli ve agiklamali katalogunda kullaniimak {izere 1426 adet
fotograf secilmistir. Proje yurituclsline verilmek izere hazirlanan asagidaki siniflandirma tamamen ¢ekimsel bir sinif-
landirmadir; materyalin Ustiinde yer alan firma adi veya imza lzerinden sekilsel yolla yapilmig bir ayrimdir:

A. Peter: 57 Adet Herman Zippel ve Carl Bolmann: 146 Adet

Botanik Levha (Kaynag Belirsiz): 146 Adet [Il. Abdiilhamit’in koleksiyonuna ait kus dolaplari: 76
Cam Slayt (tohumlu Bitki) 160 Adet L.KNY: 91 Adet

Carl Bolmann: 16 Adet Mikroskoplar ve kitaplar: 134

Cemil Aldisan kus tablolari: 75 Adet Nebahat Yakar: 58 Adet

Dodel: 36 Spor Filmler: 44

Engleders: 21 Adet Tablolar (Cesitli Cizerlere Ait): 72 Adet

Esad Serefettin: 54 Adet Walter Mller: 35 Adet

Frank ve Tschirch: 32 Adet Zooloji Tablolari: 134 Adet

Heilbronn Lantern Sporlu: 39 Adet
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4.2.3 Fotograf Cekiminde Kullanilan Format ve Diizenlemeler

Fotograf cekiminde dosya formati olarak JPEG (Joint Photographic Experts Group - Birlesik Fotograf Uzmanlari Grubu)
tercih edilmistir. Ozellik itibariyle az yer kaplayan, buna bagli olarak da fotograf makinesi ile daha seri cekim yapma
olanagi sunan JPEG formati, diisiik kalite tercih edildiginde, algoritmasi geregi fotograf lizerinde detay kayiplarina
neden olan bir format tiiriidar. Bu nedenle fotograf makinesinin ayarlarinda “genis ebath - kaliteli” modunun aktif
olmasina dikkat edilmelidir.

Dijital araglar, cekilen fotograf bilgilerini farkli algoritmalar ile sikistirarak kaydeder. Bu bilgiler bircok sifrelenmis
fotograf (ISO, enstantane, diyafram, lens uzakligi, tarih, gps bilgisi ..vs) ve cihaz hakkindaki bilgileri icerebilir. JPEG
formatinin sikistirma orani yiiksek oldugundan ¢ekimde hizi arttirir ve dosyalamada alan tasarrufu saglar. Fakat islem
gordukge, gorsel veride kayip dezavantaji vardir.*

Profesyonel, genis ebatli calismalarda RAW formati yaygin olarak kullaniimaktadir. “Dijital fotograf makinelerinin
negatif filmi” olarak da anilan bu format, goriintiiniin ham (kayipsiz) olarak saklanabilmesine olanak tanimaktadir;
CCD veya CMOS Uzerindeki gorsele ait ham verinin, hicbir 6n isleme tabi tutmadan hafizaya alinmasini saglarlar. Be-
yaz Dengesi (white balance), Egriler (curves), Renk Dengesi (color balance) ve Keskinlik (sharpen) gibi ayarlar ayri ayri
elementler halinde RAW icerisine kaydedilir. Bu sekilde kaydedilen veriler, fotografciya, HAM (raw) imaji, gorinta
kalitesini kaybetmeden daha sonra diizenleyebilme olanagi verir.

Raw fotograf cekildiginde hemen basilmaya veya bitmap grafik diizenleyici tarafindan diizenlenmeye hazir degil-
dir. Fotograf ile ilgili bilgiler kaydedilmistir, fakat yapacaginiz degisikliklere ve sececediniz formata gore gorsel icerik
acihista yeniden diizenlenir ve kaydedilir. Dosya boyutu bakimindan %60 daha fazla yer kaplar. Bu nedenle ikincil bir
islem icin stire harcatmasi ve yer kaplamasi ve hatta cekimde isleme suiresi nedeniyle daha genis ¢cekim zamanina ihti-
ya¢ duyar. Raw formati Adobe Camera Raw ile islenir ve yaklasik 2,5 kat bliylime oranina sahiptir. Yani fotograflarinizi
2,5 kata kadar sorunsuz biydtebilirsiniz.®

RAW cekim, fotografi ileriye dondik isler icin saklamak; beyaz dengesini sonradan istenilen bicimde diizenleye-
bilmek; eger alacakaranlikta veya gece ¢cekim yapiyorsaniz guriltliyl azaltmak; sekil bozulmasi (distortion), renksel
bozulma (chromatic aberration), lens yumusaklidi, kirpma, renkleri diizeltme veya keskinlik verme islemlerini sonra-
dan yaparak daha kaliteli baskilar elde edebilmek icin gerekli altyapiyi verir. Tabii tim bu unsurlar, kayipli bir format
olarak bilinen JPEG ile kiyaslandiginda RAW'da 3-4 kat daha fazla veri alani ve kayit stresi olarak karsimiza ¢cikmakta-
dir.

Galismamizda bes bin kareden fazla fotograf cekimi yapildigindan, zaman siniri nedeniyle hizli ilerleyebilmek icin
kullandigimiz JPEG dosya formati, RAW cekime tercih edilmistir. Detay gerektiren 6zel cekimlerde 6nersek de, ¢coklu
fotograf cekimlerinde kayit siiresinin uzun olmasi nedeniyle zaman kaybi yaratan bir format olan RAW ¢ekim, bu tiir
projelerede teknik olarak tercih edilmemektedir. Baskida kiiciik boyutlu kullanilacak, genis boyutlu materyal ¢cekimleri
icin minimum kayipli JPEG tercihi kabul edilebilir bir formattir.

Fotograf makineleri, dijital kameralar ve tarayicilar t¢ renkli (RGB-Red, Green ve Blue) isiksal renk evreni tizerinden
renkleri kayit altina alirlar. Ginliimuz bilgisayar ve televizyon ekranlari bu ana renkleri kullanarak isigi yansitirlar; Beyaz
151gin spektrumda dagihmi ile elde edilen RGB renk evreni, basim diinyasinda kullanilan CMYK renk evrenine kiyasla
daha genis renk ve ton spektrumuna sahiptir ve daha parlak goriinir.

Baski dilinde 4 temel rengin (Cyan, Magenta, Yellow, Black) kisaltmasi olan CMYK ana renkleri fiziki ortamlara has
renk evrenini temsil ettiginden maddesel renkler olarak da anilirlar. Bu renkler baskida, tram y&ntemi ile degisik aci-
lardan kullanilarak ara tonlardaki diger renkler elde edilir. Teoride Ui¢ rengin (CMY) karisiminin siyahi olusturmasi ge-
rekirken, pratikte bu durum béyle degildir. Uc rengin miirekkepleri yeterli renk siddetini saglamadigindan detaylar
olusturmada siyaha ihtiya¢ duyulmaktadir. Siyah renk bu noktadaki 6nemi nedeniyle “KEY” yani anahtar kelimesinin
bas harfi ile anilmaktadir; baskida anahtar renktir ve goriinti kalitesi ile resimlerdeki hatlar siyah sayesinde belirgin-
lestirilebilir.

Baski diinyasinda elde edilmek istenen renkleri her zaman CMYK karisimindan alamayabiliriz. Ornegin altin sarisi
ya da gumus grisi gibi renklere ihtiya¢ duyuldugunda SPOT renkler olarak anilan ekstra hazir mirekkepler kullanilarak
daha net ve parlak goriinen baski ¢iktilarina ulasilabilmektedir.

RGB renk evrenine sahip gorseller, baskiya giderken elektronik olarak kullanilan renk profilleri yardimiyla CMYK
renk sistemine donusturilmektedir. Fotograf makinemiz varsayilan olarak sRGB renk profilinde ¢ekimler yaparken,

34“Raw mi, Jpeg mi Kavgasinda Bilmeniz Gereken Her Sey”, FOTOFES, (https://www.fotofes.com/article/17/raw-mi-jpeg-mi-kav-
gasinda-bilmeniz-gereken-hersey, Erisim: 21.06.2017).
Bay.
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fotograf diizenleme yazilimi olarak kullanacagimiz Adobe Photoshop’ta dogru renkleri isleyebilmek icin Adobe RGB
olarak JPEG formatiyla cekim yapilmistir. Profesyonel calismalarda her platformda en dogru renge ulasabilmek icin bu
detaya dikkat etmek 6nem tasimaktadir.

istanbul Universitesi Botanik Anabilim Dali biinyesindeki tablolar, Fotograf 11'deki érnek fotograf cekiminde oldu-
gu gibi, sonradan Adobe Photoshop goriintii islem yazilimi kullanilarak dekupe edilmistir. Fotograf izerinde gerekli
temizlik ve leke duizeltmeleri haricinde, fotograf makinesi merceginden dolayi blyiik ebatli gériintulerin kenarlarina
dogru olusan flulasmalar icin Sharpen Edge filtresi uygulanmistir. Son olarak malzeme Uizerindeki toz ve sararmalar-
dan dolayi olusan netsizligi gidermede Auto Contrast, Auto Color efektlerinden faydalaniimistir.

4.2.4 Sonug, Oneri ve Beklentiler

Gerek botanik gerekse zooloji alaninda yaptigimiz fotograf ¢cekimlerinde yurt disindan elde edilen materyalin belli
basli tilke ve firmalardan elde edildigi tespit edilmis bunlar miimkiin oldugunca bir arada siniflanarak ¢ekilmistir. Agir-
likla ders isleme panolari ve tablolarindan olusan Botanik materyali cekimlerinde egitimcilerin/6grencilerin elle ¢iz-
diklerinin yani sira profesyoneller tarafindan yapilan cizimler de hazirlik asamasinda siniflandirilmis, cekim sonrasinda
da tekrar rulo halinde, isim basliklarina gore etiketli kolilere kaldiriimistir.

Yurt disindan baski seklinde alinmis tablolar da yine firma bazinda siniflandirilip ¢ekilmislerdir. Ayrica Botanik Ana-
bilim Dali envanterinde bulunan, mikroskoplar, slaytlar, kasetler, kitaplar, teknik materyaller ve ¢ boyutlu plastik-
mum modellerden olusan ders materyalleri de bu kapsamda fotograflanmistir.

Projemiz sonucunda hazirlanarak yayinlanan “istanbul Universitesi Biyolojik Bellek Koleksiyonlari Cilt 1: Botanik”,
“Istanbul Universitesi Biyolojik Bellek Koleksiyonlari Cilt 2: Zooloji” resimli ve aciklamali kataloglarindaki koleksiyon-
larin cok fazla sayida olmasi nedeniyle bazi eserler elemeye tabi tutulmustur. Beklentimiz, cekimlerini yaptigimiz tim
materyallerin ileriki ddnemlerde internet ortaminda bir sanal miizeye doniserek herkesin kullanimina donik olarak
yayinlanmasidir.

Boyutlarina gore siniflandirarak ¢cekimlerine basladigimiz botanik tablolarinin cekimleri, Still Life cekim masamizin
boyutu genel olarak uygun buiytklikte olmadigindan; yere sermek, askiya asmak, elle kaldirmak ve yerde gerdirmek
suretiyle gergeklestirilmistir. Camla ¢evrelenmis giin 1511 alan bir mekanda bulunmamiz ve kolayca agik havaya ¢I-
kilabilmesi nedeniyle tablo ¢cekimlerinde ¢cok¢a giin i1sigindan yararlaniimistir. Giines 151ginin az oldugu ve fazlasiyla
aydinlik zamanlarda ise ortam daylight paraflashla aydinlatiimistir. Cevresi kapali ve isik kontrolli bir mekanda ¢ekim
yapilmasi halinde, her sartta standart bir isik ayarini saglamak mimkanddir.

Fotograf 11: A. Heilbronn'un sporlu ve tohumlu bitkilere ait lantern cam slaytlarinin cekiminden gérinim.




Istanbul Universitesi Biyolojik Bellek Koleksiyonlari

17

Corylus Avel)

ana L.

Gesser BUtSpeEh s ),

Fotograf 12: Fotograf makinesinde “Genis Ebatli - Kaliteli” mod kullanilarak JPEG formatinda ¢ekilen fotografin,
Adobe Photoshop’ta diizenlenmesi sonrasinda son hali.
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Boyle bir calismanin yapilabilmesi icin yeterli teknik ekipmanin haricinde, diizenli bir calisma plani yapilmasi, ce-
kim icin genis i¢ mekan, tozlu materyallerin ¢cekimi nedeniyle maske ve eldiven kullanimi, mimkin olursa ise 6zel
kiyafetler gerekmektedir. Cekimlerimizde kullandigimiz alan projeye 6zel bir alan olmadigindan stirekli olarak ¢ekimi
aninda gorip takip edebilecegimiz bir bilgisayar baglantisi olusturulamadi. Elinizdeki isik kaynaklarinin da istenirse
bilgisayardan kontrol edilebilme imkani bulunmaktadir. Ancak biz mekansal olarak 6zel bir ¢cekim alanina sahip ola-
madigimizdan bunlari degerlendirme imkanini yaratamadik. Eldeki teknolojik imkanlar ile ¢alisma kosullarinin uygun-
lugunun paralel gitmesi bu noktada énemli bir unsur. Ote yandan, alerjik biinyeye sahip kisilerin bu tarz bir calismaya
girmesi tarafimizca dnerilmemektedir.

Prof. Dr. Orhan Kicuker yuriticuligiunde gerceklestirdigimiz bu projede ¢ekimleri yapilan botanik tablolar uzun
yillar rulo halinde ve kiif icinde tutulduklarindan havalandirilsa ve acik olarak tutulsa da yeteri kadar diiz bir forma soku-
lamamistir. Uygun olmayan ortamda saklanma nedeniyle zaman icinde olusan nem ve kiifiin de etkisiyle yirtilan ya da
curliyen, netice itibariyle agirlikh kismi yurt disindan getirilen ve tlkemizde belki de baska bir 6rnegi bulunmayan pek
cok egitim materyalinin zarar gordigu anlasilmistir. Bu noktada adeta yok olma siirecinden kurtarilarak belki de son
kez fotograflanan bu eserlerin dijital ortama aktarilmasi calismalarina katkida bulunmus olmaktan éviing duymaktayiz.

Fotograf 13'te goriildigu gibi bu tarz calisma materyalleri, normal sartlarda askilara asilarak saklanilir. Bilimsel
hassasiyet gosterilerek, bu degerli egitim koleksiyonlari, modern bir mekanda saklanmasi ve sergilenmesi halinde,
gelecek nesillere saglikl olarak aktarilabilecektir.

Fotograf 13: Tablolar icin ideal saklama yontemi askida tutulmalaridir. Yukarida tablolarin sergilendigi sembolik bir miize
ornegdi ve projemizin hazirlik asamasindan birer kare goriilmektedir.
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