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“KURT REINHARD’IN DOGU KARADENIZ BOLGESI DERLEMELERINE ILISKIN
MUZIK TRANSKRIPSIYONLARI VE ANALIZLERININ INCELENMESI”

Abdullah Akat
Trabzon Universitesi Devlet Konservatuvar: Miizikoloji Bsliimii
aakat@ktu.edu.tr
OZET

Berlin Fonograf Arsivi mudiirii (1952-1968) ve Uluslararas1 Karsilagtirmali Miizik
Arastirmalart ve Dokiimanlar1 Enstitisii Tiirkiye kismi baskani (1969-1977) olan Alman
etnomiizikolog Prof. Dr. Kurt Reinhard (1914-1979) Tiirkiye’nin Dogu Karadeniz Bolgesi
kiyilarinda 1963 ve 1968 yillarinda olmak iizere iki kez saha ¢alismasi gergeklestirmistir.

Reinhard, bu g¢alismalara iligkin ilk olarak 1966 yilinda Berlin'de "Jahrbuch fiir
musikalische Volks und Vélkerkunde Band 2"de "Musik am Schwarzen Meer" (Karadeniz’de
Miizik) baglikli bir makale yayimlamistir. Daha sonra toplanan sozlii eserlerin tamamina iligkin
metinleri Ursula Reinhard’in da katkilariyla 1968 yilinda Berlin’de "Auf der Fiedel Mein:
Volkslieder von der osttiirkischen Schwarzmeerkiiste" (Kemengemin Ustiine: Tiikiye nin Dogu
Karadeniz Sahilinden Halk Sarkilar1) adli kitapta yayimlamistir. Reinhard, Dogu Karadeniz
Bolgesi'nde elde ettigi alan deneyiminden sonra ogrencilerinden Christian Ahrens'i konu
lizerine ¢alismaya yoOnlendirmis, Ahrens bu konuda 1965 yilinda bir tez ¢alismasi
gerceklestirmistir. Bu teze iliskin olarak 1970 yilinda Miinih'te yayinladigi "Instrumentale
Musikstile an der Osttiirkischen Schwarzmeerkiiste. Eine vergleichende Untersuchung der
Spielpraxis von davul-zurna, kemenge und tulum" (Tiirkiye’nin Dogu Karadeniz Sahilinde
Enstriimantal Miizik Tarzlari. Davul-Zurna, Kemence ve Tulum Icra Pratiklerinin
Kargilagtirmali Caligmasi) adli kitabi yayimlamistir. Bu yayimnlarin haricinde hem Kurt ve
Ursula Reinhard’in hem de Christian Ahrens’in Tiirk miizigi ile ilgili diger ¢alismalarinin iginde
veya bagimsiz olarak yine Karadeniz’den derledikleri miiziklere iliskin c¢esitli yazilari
bulunmaktadir.

Bu bildiride, Reinhard ve 6grencisi Ahrens’in yukaridaki belirtilen yayinlarinda nasil
bir siniflandirma yapildigi, bu siniflandirma sonucunda olusturulan tiirlerin nasil belirlendigi
ve karsilastirildigi, transkripsiyon ve analizlerin ne sekilde yapildig: ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Reinhard, Karadeniz Miizigi, Derleme, Transkripsiyon, Analiz.

“AN INVESTIGATION OF MUSIC TRANSCRIPTIONS AND ANALYZES
RELATED TO KURT REINHARD'S THE EASTERN BLACK SEA REGION
COMPILATIONS”

ABSTRACT

Berlin phonograph Archive director (1952-1968) and the International Institute for
Comparative Music Studies and Documents of the head of Turkey (1969-1977), the German
ethnomusicologist Prof. Dr. Kurt Reinhard (1914-1979) carried out field works in the Turkey's
eastern Black Sea coasts twice in 1963 and 1968.
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Reinhard published an article entitled "Musik am Schwarzen Meer" (Music in the Black
Sea) for the first time related with these records in 1966 in Berlin in the journal "Jahrbuch fiir
musikalische Volks und Voélkerkunde Band II”. In 1968, with the contributions of Ursula
Reinhard, the texts on all of the collected verbal works were published in Berlin in the book
"Auf der Fiedel Mein: Volkslieder von der Ostertiirkischen Schwarzmeerkiiste" (On My Fiddle:
Folk Songs from the Eastern Black Sea Coast of Turkey). Under Reinhard’s tutorship one of
his students, Christian Ahrens, who has gained experience in the Eastern Black Sea Region,
Ahrens wrote a thesis on the region in 1965. With regard to this thesis, which was published in
Munich in 1970, "Instrumentale Musikstile an der Osttiirkischen Schwarzmeerkiiste. Eine
vergleichende Untersuchung der Spielpraxis von davul-zurna, kemenge und tulum"
(Instrumental Music Styles in the Turkey's eastern Black Sea coast. Comparative Study of
Performance Practices of Davul-Zurna, Kemenge and Tulum). Apart from these publications,
there are various writings of Kurt and Ursula Reinhard and Christian Ahrens as well, related to
the music his compiled from the Black Sea within or independent of their other studies on
Turkish music.

In the paper, Reinhard and his student Ahrens’ publications which mentioned above will
be discussed with how the classification made, how the types created and compared with this
classification, how transcription and analysis are made.

Key words: Reinhard, Black Sea Music, Compilation, Transcription, Analysis.

GIRIS

1952-1968 yillar1 arasinda Berlin Fonograf Arsivi midiirti ve 1969-1977 yillari arasinda
da Uluslararas1 Kargilastirmali Miizik Arastirmalart ve Dokiimanlart Enstittisti Tiirkiye kismi
baskani olan Alman etnomiizikolog Prof. Dr. Kurt Reinhard (1914-1979) Tiirkiye’nin Dogu
Karadeniz Bolgesi kiyilarinda 1963 ve 1968 yillarinda olmak {izere iki kez saha ¢aligmasi
gergeklestirmistir. Aslina bakilirsa Kurt Reinhard esi Ursula Reinhard ile birlikte 1955 yilindan
itibaren aramizdan ayrildigit 1979 yilina dek iilkemizde yaklagik 15 saha c¢alismasi
gergeklestirmis, vefatinin ardindan esi Ursula Reinhard bir siire daha tilkemizde ytriittiikleri bu
caligsmalari stirdirmiistiir. Tlirkiye miizik folkloru acisindan olduk¢a 6nemli olan bu ¢alismalar
gliniimiize dek ne yazik ki tam anlamiyla anlasilamamis ve miizik bilimcilerimiz Reinhard’larin
birakmis olduklar1 kaynaklardan yeterince yararlanamamiglardir. Karadeniz’de Samsun’dan
Hopa’ya kadar kiy1 seridini taramis olan Reinhard’lar zaman zaman vadi i¢lerindeki yerlesim
yerlerine de ulagmistir. Bu derleme gezilerinde 1963°te 744 ve 1968°de 216 olmak {izere toplam
960 ezgi kayit altina alinmis olup orijinal materyaller Berlin Fonograf Arsivi’nde muhafaza
edilmektedir. 2013-2014 yillarinda tarafimca gergeklestirilen bir arastirma projesiyle bu
calismalara ait yazili-gorsel ve isitsel tiim dokiimanlarin kopyalart KTU Devlet Konservatuvari
Karadeniz Miizik Arsivi’ne de kazandirilmstir.

Bu bildiri, Karadeniz miizikleri {izerine giiniimiize dek yabanci bilim insanlari
tarafindan yapilmis en kapsamli ¢aligmalar1 gerceklestiren Kurt Reinhard’in ve 6grencisi
Christian Ahrens’in ortaya koydugu transkripsiyon ve analizleri tizerinedir. Bildiride Reinhard
ve Ahrens’in ¢alismalarinda genel olarak nasil bir siniflandirma yapildigi, bu siniflandirma
sonucunda olusturulan tiirlerin nasil belirlendigi ve karsilastirildigl, transkripsiyon ve
analizlerin ne sekilde yapildigi ele alinmakta ve drnekler tizerinden degerlendirilmektedir.

Konunun anlasilmasi agisindan gergeklestirilen derleme calismalariyla ilgili bazi
malumatlarin paylasilmasi gerekli goriilmektedir. Ik kez 1963'te Dogu Karadeniz Bolgesi’ne
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gelen Kurt Reinhard!, calismalarina Rize yoresinde baslamistir. Yoreden sozlii gelenege iliskin
kayitlarin yani sira sadece enstriimantal ya da g¢alip-sdyleme seklinde kayitlar almigtir. Bu
bolgede aldig1 kayitlar arasinda tulum, kemenge, armonik ve baglama ¢algilar1 goriilmektedir.
Derleme notunda armonik calgisina santur adinin da verildigini not etmesi giiniimiiz
arastirmacilari igin oldukga dnemli bir detaydir. Ciinkii santur bu ¢algi i¢in ¢ok eski tarihlerde
kullanilan bir isimdir ve giiniimiizde unutulmustur. Tarihi kaynaklarda armonika g¢algisina
Dogu Karadeniz’de santur da denildigini daha evvel tespit etmistim, ancak hangi yillara kadar
bu ismin tagindiginin anlagilmasi agisindan bu bilgi 6nemli bir ipucu sunmaktadir. Trabzon
yoresinde horon havalarindan destana, Kur'an ve ezan okumalarindan aglama havalarina kadar
cok cesitli tiirlerde kayitlar tespit etmistir. Giresun’da kemenge, ud, zurna ve 6zellikle baglama
gibi calgilardan kayitlar alindig1 goriilmektedir. Ordu yo6resinde davul, klarnet, baglama ve
kemenge, Samsun’da ise agirlikli olarak baglama, kaval ve kemence ezgileri kaydetmistir.

Reinhard, bu c¢alismalara iligkin olarak 1966 yilinda Berlin'de "Jahrbuch fiir
musikalische Volks und Voélkerkunde Band 2"de "Musik am Schwarzen Meer" (Karadeniz’de
Miizik) baslikl1 bir makale yayimlamistir. Ayrica ek olarak 45'lik bir plakta kayit 6rnekleri de
sunmustur. Daha sonra bolgeden toplanan s6zlii eserlerin tamamina iliskin metinleri Ursula
Reinhard’in da katkilariyla 1968 yilinda Berlin’de "Auf der Fiedel Mein: Volkslieder von der
osttiirkischen Schwarzmeerkiiste" (Kemengemin Ustiine: Tiirkiye’nin Dogu Karadeniz
Sahilinden Halk Sarkilari) adl1 kitapta yayimlamustir. Kitapta tiirkiiler konularina gore ayrilmis,
bolgedeki enstriimanlar, miizik tiirleri ve miizik 6zellikleri tizerine kisa bilgiler paylasilmis ve
Ornek notalara yer verilmistir. 1985 yilinda Ursula Reinhard'in ag¢iklamalarini yazdigi ve Artur
Simon'un editérliigiinde Berlin'de yayimlanan "Musik aus der Turkei" adl1 plaklarda "Side C -
Musik der Schwarzmeerkiiste" boliimiinde 1963 yilinda Dogu Karadeniz Bolgesi'nden alinan 5
par¢a bulunmaktadir. Bu yayinlarin haricinde Kurt ve Ursula Reinhard’in Tiirk miizigi ile ilgili
diger calismalarinin i¢inde veya bagimsiz olarak yine Karadeniz’den derledikleri miiziklere
iliskin gesitli yazilari, miizik transkripsiyon ve analizleri bulunmaktadir.

1968'te ikinci kez bolgeye gelen Reinhard, bu kez arastirmaya Trabzon'dan baslamistir.
Akgaabat, Stirmene, Pazar, Murgul, Hopa, Kemalpasa, Arhavi ve Rize'de calismalarini
stirdiirmiistiir. Bu defa bolgenin dogusuna hatta Giircistan sinirina kadar gittigi goriilen
Reinhard'in Lazlarin yogun olarak yasadigi bolgelere agirlik verdigi anlagilmaktadir. Kayitlar
incelendiginde bir¢cok Lazca tiirkii, destan ve ¢esitli dans tiirlerini i¢erdigi goriilmektedir.
Tulum, kemenge, akordiyon, kaval, zurna, mey, davul-zurna gibi enstriimanlardan alinan
enstriimantal parcalarin yani sira sozlii pargalarda mevcuttur. Calisma toplam 15 giin stirm{istiir.
Tespitlerini yazmis oldugu derleme fisleri oldukea ilgi ¢ekicidir. Bu calisma ile ilgili bir yayin
yapmamustir, sadece 1985 yilinda yayinlanan "Musik aus der Turkei" adl1 plaklarda "Side C -
Musik der Schwarzmeerkiiste" boltimiinde 2 par¢aya yer verilmistir. Reinhard’in bu saha
calismasindan 6grencisi olan Christian Ahrens ziyadesiyle faydalanmis ve 1970, 1974 ve 1987
yillarinda yapmis oldugu yayinlardaki bu materyalleri ve derleme notlarini kullanmugtir.

Reinhard’in ~ yontemi  biiyiikk  6l¢lide  karsilastirmali  miizikolojinin  temel
yaklagimlarindan beslenmektedir. Reinhard, 1966 yilinda yazdigi makalede bolgedeki miizik
tiirlerini ve bolgede calinan enstriimanlari siniflandirma yoluna gitmis ve daha sonra bolgede
yasayan farkli topluluklar tizerinden karsilagtirma yaparak farklilik, benzerlik ve 6zdeslik

! Bu derleme gezisinde Rize’nin Ortapazar, Pehlivantasi, Pazar, Cayeli, Derepazari, Ardesen, Rize Merkez ve
Findikli; Trabzon’un Of, Arakli, Arsin, Magka, Esiroglu, Mataraci, Siirmene, Trabzon Merkez, Akgaabat, Salacik,
Vakfikebir ve Besikdiizii; Giresun’un Kesap, Yoli¢i, Karadere, Konacik, Yagmurca, Giresun Merkez, Mesudiye
ve Ulper; Ordu’nun Kokenli, Uzunisa, Ulubey, Ordu Merkez, Persembe, Fatsa, Unye ve Caybasi; Samsun’un
Bafra, Engiz, Dikbiyik, Samsun Merkez, Carsamba ve Kumk®oy alanlarinda ¢alismistir.
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gosteren miizik yapilarini ve 6zelliklerini ¢esitli oranlar kullanarak agiklamaya ¢alismustir.
Ornek oranlama yontemi icin Sekil 1°e bakiniz.

BESETZUNG
Lieder: 40 %
Rein vokal: 23%
davon Sologesinge: 95% (v.Ges.-Material: 22 %)
» Wechselgesinge: 25% (0,5 %)
» Chbre (ab 2 Personen): 25% (0,5%)

Mit Instrumental-Begleitung: 17 %
davon Gesang und Rhythmusinstrument: 5% (1 %)
» Gesang und Flote
(gleicher Ausfithrender abwechselnd): 3% (1 %)
» Gesang und Klarinette
(gleicher Ausfiihrender abwechselnd): 1% (0 %)
» Gesang und Dudelsack
(gleicher Ausfithrender): 1% (1%)
» Gesang und Kemenge: 55% (9%)
Gleicher Ausfiihrender: 39 % (6 %)
Zwei Ausfishrende: 16 % (3 %)

» Gesang und Saz: 20% (3%)
Zwei Sénger u. ein saz-
spieler, zusammen zwei
Ausfithrende: 2% (04 %)

Gleicher Ausfithrender: 15 % (2 %)

Zwei Ausfithrende: 3% (0,6%)
»  Gesang und ud (gleicher Ausf.): 4% (1%)
» Gesang und Ensemble: 8% (1%)

Sekil 1. Sozlii eserlerin vokal solo ya da eslik eden ¢algilara gore oranlarinin gosterilmesi. (Reinhard, 1966: 15)

Ormnegin Lazlardan derlenen parcalarin toplam materyalin %5’ini olusturdugunu ve
bunun i¢inden de %27 sinin ancak Lazca oldugunu belirtmektedir. (1966: 13) Ya da giliniimiize
dek ulasan “atma tiirkii” s6yleme bi¢iminin sadece 21 eserde goriildiigiinii ve bunun da s6zlii
eserlerin sadece %7 sini olusturdugunu ifade etmektedir. (1966: 14) Baska bir karsilastirmada
kadin-erkek vokal icracilarin oranini i¢ermektedir. Kadinlarin sdyledigi parga sayisinin sadece
%10 oldugunu ve bunun dini engellerden kaynaklandigini soyler. (1966: 15) Reinhard’in
kaydettigi horon ezgilerinin toplam sayis1 146°dir ve bunun yiizde su kadar1 Trabzon’dan, su
kadar1 Giresun’dan, Rize’den, Ordu’dan gibi oranlar iizerinden karsilastirmalar yapmakta ve
degerlendirmelerde bulunmaktadir. (1966: 17).

Reinhard bu makalesinde miizik ve horon ezgi tiirlerini tanimlayarak siniflandirdiktan
sonra, c¢algilar hakkinda bilgi verir. Calgilar1 kullanildiklar: alanlar ve kullanim stillerine gére
gruplandirarak hem birbirleriyle hem de kendi iglerinde karsilastirma yoluna gider. Ornegin
kemengenin iki farkli yoredeki boyutlar1 ve akort diizeni agisindan bunu yapar. (Reinhard,
1966: 25-28). Sonra bolgedeki ritmik yapilar1 (1966: 31), sozlii eserlerdeki kafiye diizenlerini
(1966: 32) ornekler {izerinden anlatir. Devaminda ise nota transkripsiyonlarina yer verir.
Reinhard’in transkripsiyonlarinda en ilgi ¢ekici hususlardan bir tanesi hem duydugu melodiyi
yazmasi hem de altinda bir melodi iskeletine yer vermesidir. (Bkz. Sekil 2) Bu durumun
yoredeki ezgilerin belli bir iskelet tizerinde farkli ritmik yapilar {izerinde dogaglanmasindan
kaynaklandigini diisiiniiyorum. Ornegin hep 5/8’lik olarak bildigimiz Trabzon Magka yoresinin
Divane Agsik Gibi tirklistiniin melodik iskeletinin ayni yorede veya Karadeniz farklh
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yerlesimlerinde 9/16°lik hatta 7/8’lik yapilar igeresine yerlestirilerek sdylendigi tarafimca
defalarca tespit edilmistir.

Lasisches Liebeslied (Reinhard 942)

1. Strophe Jl MM140

:ln . L H m J —L 4._"—dﬁ—§

e’

8 Ke- kun- to- no- kan- c¢hu- le ¢u
4 | - "‘v 1
) } v IS == 5 - = 7 —
= o - n— g E e P
8 Ska- ni cil- Vﬁlvc bi- gum  gu- ri o- mi- ¢u
: E——h 5 & e
: : g ——g" — - — .
8 .Mskva bo- zo- pek ma- no gu- ri me- mi- ¢u

h Y a 3
o ya o 1+ y ™ e 1 N—p—H
ﬁ = F——F 1 r—re—— = =

8 Ko- ga- mah- i hay- de vig- za- la- te- re.

Sekil 2. Melodi iskeletinin yazildig1 nota drnegi (Reinhard, 1966: 33)

Reinhard’in transkripsiyon ve analizlerinde dikkat ceken hususlardan bir digeri tulumun
karar sesini do diyez olarak almasidir. Ulkemizde giiniimiize dek yapilan neredeyse tiim
calismalarda karar sesi olarak /a kullanilmistir. Tulum {iizerindeki 5 paralel delikten ¢ikan
seslerden bir hiiseyni beslisi ve bir de yeden sesi olarak sol sesi gosterilmistir. Bu durumda 2.
derecenin biraz daha pest oldugu yani ilk ikili araligin tam araliktan biraz daha kii¢iik oldugu
farz edilir. Reinhard ise tiim araliklar1 tampere sistemde esit gosterdikten sonra tulumdaki
beslinin en iist sesinin daha da tizlestigine dair bir “+” isaretine yer vermistir. Reinhard’in tulum
beslisi ve tulumdaki 5 cift delikten elde edilen araliklar1 gosterdigi tablosu su sekildedir:

(4

TP e—
+Hik

e

Sekil 3. Tulum ses dizisi ve araliklar1 (Reinhard, 1966: 38)

16



IX. Uluslararasi Hisarli Ahmet Sempozyumu & 9th International Hisarli Ahmet Symposium
10-12 May1s 2018

Reinhard’in transkripsiyonlarinda ele alacagim bir diger ve belki de en 6nemli husus
onun icracilarin ayak vuruslarina olan ilgisidir. ki farkli yolla gésterdigi ayak vuruslarinin
Reinhard’in ritmik yapilar1 dogru tespit etmesinde kilit rolii oynadigini ve ¢ok dnemli sonuglar
verdigini diisinmekteyim. Zira Karadeniz tlirkii ve saz havalarinin nota transkripsiyonlarinda
geemisten glinlimiize yapilan en talihsiz hatalardan biri genellikle aksak olan ritmik yapilarinin
dogru tespiti tizerine olmustur. Bu durumu basta Yiicel Pasmakg1 ve Siileyman Senel defalarca
giindeme tasimistir.> Buna ragmen derlemecilerin ya da notaya alanlarin bu hususta ciddi
hatalarinin bulundugu ve TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuarinda da ¢ok sayida bu tiir drneklerin
var oldugu bilinmektedir. Reinhard’in uyguladigi her iki isaret sistemi de kabul edilebilir bir
ornek olarak ontimiizde dururken, nota i¢indeki kullanima daha uygun oldugu gerekcesiyle ben
tercihen ayak vuruslarinin “X” isareti ile karsilik geldigi notanin {izerine yazilmasini
oneriyorum. Boylece ezginin seslendirilisinde vurgularin da icraci tarafindan yerli yerine
oturtulmasinda olumlu katkis1 olacagina inaniyorum. Diger uygulamada ezgi portesinin altinda
bir ritim ¢izgisi agilarak ayak vurusglart not edilmistir. (Bkz. Sekil 4 ve 5)

Sekil 4. Ayak vuruglarinin ayr1 bir ¢izgide gosterilmesi (Reinhard, 1966: 42)
Melodieskelett der Lieder 1 und 2

Gesang

%@:ﬂt
Fe

shomiics —E—e—p—ﬁ—‘

Lied 3

J_fd.=MM5 R= 460 X = Fufstampfen
Instr.-

dan g g1 Ha- ke- le ce- ve- Ia-

x

:F

mu- ma- le- se- re Mun-des mu- ma-le- se(re)

Sekil 5. Ayak vuruglarinin nota tizerinde gosterilmesi (Reinhard, 1966: 44)

1968°teki kitap ¢alismasi bolge miizigi hakkinda ¢ok genel bilgileri ve 1963 yilinda
derledigi sozlii eserlerin s6z transkripsiyonlarini igerir. Reinhard, tiirkiileri konularina gore

2 Yiicel Pasmakg1 konuyu sézlii olarak TRT deki galismalar1 esnasinda, verdigi seminer ve konferanslarda ve
universitede yiiriittiigi derslerde vurgulamigken, Siileyman Senel 1994 yilinda kaleme aldig1 “Trabzon Bolgesi
Halk Musikisine Giris” adli kitabinda da belirtmistir.
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ayirdiktan sonra, edebi agidan tiirleri ve yapilarini belirtmis (destan, mani, kosma gibi) ve vezin-
Olcti yapilart gibi konular1 ele alarak kafiye diizenlerini ag¢iklamistir. Caligsmadaki
transkripsiyonlarin tamamini Tiirk¢e ve Almanca olarak yayilamistir. Son béliimde ise melodi
ve ritim yapilari tizerine yazdig1 kisa bir metinle birlikte az sayida nota transkripsiyonuna yer
vermistir. Bu notalarda 1966 yilindaki c¢alismasindan farkli olarak kullandigi bir yontem
gortilmemektedir.

Sekil 6. Nota transkripsiyonu 6rnegi (Reinhard, 1968: 371)

Bu bildiride son olarak Alman etnomiizikolog Christian Ahrens’in 1970 yilinda
Miinih’te Almanca olarak yayinladigr “Tiirkiye nin Dogu Karadeniz Kiyisindan Enstriimantal
Miizik Stilleri: Davul-zurna, kemenge ve tulum c¢alma pratiklerinin karsilastirmali bir
caligsmasi” adli kitab1 ele alinacaktir. Ahrens’in ¢alismasi hocasi olan Prof. Dr. Kurt Reinhard’in
Dogu Karadeniz Bolgesi’nde 1963 ve 1968 yillarinda yaptigi saha ¢alismalarindan elde ettigi
kayitlarin analizlerinden ibarettir. Ama dahasi Stephen Blum’e gore, “Ahrens’in ¢aligmast Kurt
Reinhard’in alan ¢alismasina iligskin derlemelerin analizini icermekle birlikte onun énemli bir
pargasi hatta tamamlayicisidir. Bu sebeple Ahrens’in transkripsiyon ve analizleri incelenmeden
Kurt Reinhard’in ¢alismalar1 tam anlamiyla anlasilamaz.” (1975: 141). Reinhard’in 1966
yilinda yaymladig1r “Karadeniz’de Miizik™ baglikli makalesinde 1963 yilindaki ¢aligmasina
iliskin analizlere kismen yer verilmisken, Ahrens bu kayitlar1 6zellikle ¢algilar tizerinden ele
alarak ve 1968 yilindaki kayitlar1 da ekleyerek Karadeniz miizigi i¢in oldukg¢a 6nemli ¢iktilar
iceren yine karsilastirmali bir ¢alismayi ortaya koymustur.

Christian Ahrens’in c¢alismasinda analiz edilen materyal bilgisi, materyal
degerlendirmesi, malzemenin amaci ve se¢imi ve metodoloji hakkinda bilgiler paylasilmistir.
Calisma sahadaki enstriimanlarin yani kemenge, tulum, davul-zurnanin tanitilmasi, ¢alindigi
alanlarin ve ¢alim stillerin gosterilmesiyle baslar. Sonrasinda sirasiyla davul-zurna, kemenge
ve tulum kayitlarina yonelik analizlerle devam eder. Ve son olarak miizikal, sosyal ve etnik
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acilardan karsilastirmali olarak analizler ele alinir. Ek olarak ise ¢ok sayida oranlamalara iliskin
tablolar, ritim diyagramlar1 ve frekans 6l¢timlerine yer verilir.

Ahrens ¢alismasinin hemen her béliimiinde Kurt Reinhard’in saha calismalarina atif
yapar. Ornegin Reinhard iizerinden Tiirkiye’nin giineyi ile kuzeyi arasindaki miizikal
farkliliklar1 vurgulamaktadir. Reinhard’in Tiirkiye’deki 3. Derleme gezisinde 1963 yilinda
Karadeniz’den 744 adet ezgi derledigini ve bunlarin %60’ 1nin enstriimantal eserler oldugunu,
1968 yilindaki 7. Tiirkiye gezisinde ise Karadeniz’de daha kisa siire kaldigi i¢in 216 adet ezgi
derledigini ancak enstriimantal eserlerin oraninin %86.1°e ulagtigini sdylemektedir. (Bkz. Sekil
7) Buna ragmen Reinhard’in 1955 ve 1956 yillarinda iilkemizin giiney bolgelerinde derledigi
899 adet ezginin yalnizca %28.3 linlin enstriimantal eserlerden olustugunu sdyleyerek ¢algi
kullaniminin Kuzeydogu Anadolu’da yani Dogu Karadeniz kiyilarimizda ne denli 6nemli
oldugunu nicel verilerle ortaya koymaktadir. (Ahrens, 1970: 9).

Sekil 7. Reinhard’in 1963 ve 1968 yilinda yaptig1 derlemelere iliskin materyallerin karsilastiriimasi (Ahrens,
1970: 13)

Ahrens’e gore Avrupali olmayan miizigin kullanish sonug¢larina ulagsmanin tek yolu,
sesin gorsel bilgiye doniistiiriilmesidir. Bu, geleneksel yontemle, esas olarak Otto Abraham ve
Erich Moritz von Hornbostel tarafindan, onu Avrupa notasyonuna c¢evirerek ya da bilgiyi bir
frekans (perde) ve zaman (ritim) koordinat sisteminde temsil edecek sonuglar bulmayi
gerektirmektedir. (1970: 20-21). Bu sebeple ¢ok sayida transkripsiyon yaptigini goriiriiz.
Transkripsiyonlarinda 1/4 (¢eyrek) ses i¢in diyez ya da bemol yerine + ya da — isaretlerinin
kullanilmasini uygun goriir. (1970: 48). Reinhard’in sundugu etnografik arka planin aksine
Ahrens tam anlamiyla genel bir Karadeniz miizik stilinin varligini enstriimanlarin
repertuarlarini ve ¢alim 6zelliklerini karsilastirmak yoluyla ortaya koymaya calisir. Ozellikle
davul-zurna ikilisinin melodik kabiliyeti ve Anadolu’nun diger kisimlarindan ayri olan
repertuarinin kemenge ve tulum c¢algilarinin etkisi altinda kaldigini belirtir. (1970: 15).

Ahrens’in c¢alismasinda ¢algilar ve onlara iliskin analiz ve goriisler 6n plandadir.
Ornegin giintimiize dek bolgemizdeki calgilarin hangi karar seslerinde ¢alindigini ve hangi
akort diizenlerinde kullanildigini bir¢ok kaynakta gérmiistizdiir. Ancak Ahrens bunlar1 6lgmiis
ve nicel verilerle ortaya koymustur.
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Sekil 8. Akort diizeni 6l¢iilen kemengelere iliskin sayisal veriler (Ahrens, 1970: 24)

Sekil 8’de Ahrens, 24 farkli kemengecinin kullandigi 30 kemengenin karar sesleri ve
akort diizenlerini incelemis ve bolgede en ¢ok kullanilan kemenge sesisin 8 kemenge ile re-sol-
do akorduna sahip oldugunu, bunu 7 kemenge mi-la-re ve 4’er kemenge ile re#-sol#-do# ve
do#-fa#-si ses ve diizenlerinin takip ettigini belirlemistir. Diger ses grubundaki kemengelerin
toplami ise sadece 7°dir ve bunlarin da 3’1 si sesli tiz kemengelerdir. Bu su anlama gelir ki
1960’11 yillarda bolgemizde c¢alinan kemengelerin yaklasik %90°1 fa#-si araligindaki
kemengelerdir yani tiz sesli kemengelerdir. Giiniimiizde ise kalin sesli kemengelerin de
miizigimizde siklikla kullanilmaya baslandigin1 goriiyoruz. Hatta kalin sesli kemengelere
6zenme ya da 6zendirme gibi bir durumla karsi karsiya oldugumuzu séyleyebilirim ki bu agik¢a
bolge miizik gelenegimize karsi yeni bir tutumdur.

Ahrens, davul-zurna, kemenge ve tulum kayitlarindan olusan materyalleri analiz
ederken her bir ¢algiy1 Dans-ezgi tiirii, Parlando®-ezgi tiirii ve Calma Formu tiirii olarak 3 grupta
incelemistir. Yalnizca kemenge i¢in dordiincii bir tiir olarak bu ti¢liiniin i¢ ice gegmesiyle olusan
karisik tiire de yer vermistir. Dans-ezgi tiirti simetrik, iki par¢ali boliim formundadir ve miizikal
ozellikleri, Tiirkiye'nin giineyindeki dans ezgilerindeki, dar araliklar, kii¢iik melodik yaymalar
ve i¢ derecelerle ifade edilmeyen inis hatlariyla benzer 6zellikler tasir. Parlando-ezgi tiirii
genellikle daha biiyiik bir siireye sahip olan ikinci boliimden olusur ve asimetrik iki bolimlii
bir yap1 teskil eder. Biiyiik 6l¢iide uzun hava gibi daha genis bir yelpazeyi yansitir. Uzun
gecislerin adindan i¢ derecelerde kalir ve tanimli perdelerin {izerinde belirli bir akigkanlikla
stiztilir. (Bkz. Sekil 9 ve 10). Calma formu tiiri, birbirinin yerine gegebilen ve bir
performanstan digerine siirekli olarak yeniden diizenlenmis kiigiik melodik figlirlerin ve
gelismelerin kombinasyonlar ile sekillenir: sonug olarak, bu tip, eski ikisinin (azalan) melodik
cevresinden yoksundur. Son derece hizli temposunun ve degiskenliklerinin diginda genel
karakteri Dans-ezgi tiiriine benzer.

3 Parlando: Vokal miizikte konusur gibi sdylemek; ¢algi miiziginde tane tane, belirgin calmak.
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Sekil 9. Parlando ezgi tiiriine 6rnek bir nota transkripyonu (Ahrens,1970: 68)

Sekil 10. Yukarida nota transkripsiyonu bulunan parlando ezgi tiirtindeki eserin form yapisinin ¢ikarildigi analiz
gostergeleri (Ahrens, 1970: 61)

Ahrens’in ¢alismasinin 6nemli unsurlarindan biri de ritim analizleridir. Ahrens ritmik
yapilart her enstriiman igin Slgerek transkripsiyonunu yapmistir. Davulun vuruslarini yani
darplarin1 formiile etmis ve metronomlar tizerinden diyagramlar hazirlayarak Karadeniz
bolgesinin farkli yerlesimleri arasinda bu verileri karsilagtirmistir. (Bkz. Sekil 11).
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Sekil 12. Bolgedeki ritmik yapilarin incelenen eserler ¢er¢evesinde oransal dagilimi
(Ahrens, 1970: 145)

Ahrens’in 96 derleme kaydini ritmik yapisina gore inceleyerek oranladigi veriler
oldukea ilgi ¢ekicidir. Bu kayitlardan %63.2°si yani 54 tanesi aksak yapidadir. Sekil 12°de
oranlar1 verilen bu eserlerden 30°u 9/16°11k, 22’si 7/16°1ik ve sadece 2’si 10/16’liktir. Bu veriler
1960’11 yillardaki ritmik yapiyla giinlimiiz arasindaki degisim siirecinin ne kadar hizl
yasandiginin agik bir gostergesidir. Bildiride Reinhard’in transkripsiyonlarinda kullandig1 ayak
vuruglartyla ilgili kisimda bahsettigim ve 6rnekledigim {izere, o yillardan bugiine 6zellikle
ritmik yapilarin hatali transkripsiyonlar sebebiyle repertuara yanlis gegmesi ve siirekli olarak
bu yanligin gerek TRT biinyesinde gerek etki alanlarinda ve derneklerde yaygin bicimde devam
ettirilmesi bugiinkii tablonun olugmasindaki en biiyiik etkenlerden biri olmustur. Halk arasinda
radyo ve piyasa icralarinin etkisiyle 9/16’lik yapilarin neredeyse tamami 5/8 ya da 10/16’lik
yapilara dontismiisken, 7/16’lik yapilarin 6nemli bir boliimii de 8/8 hatta 2/4’liik yapilar halini
almastir.

Sekil 13. Tempo diyagrami (Ahrens, 1970: 193)

Ahrens’in ¢alismasinin 6nemli bir boyutu da akustik ve estetik iizerinedir. Bu
calismayla Dogu Karadeniz Bolgesi miizik enstriimanlar1 hakkinda ilk kez farkli ¢alma stilleri
incelenerek ses renklerine ve niianslarina yonelik olarak bazi tanimlamalar yapilmis oldu.
Ornegin hangi eser, hangi sesteki bir enstriimanla, hangi ritim yapisi igerisinde ve hangi
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tempoda ¢calinmalidir (6rnek diyagram i¢in bkz. Sekil 13) sorularina cevap aranmig ve yoredeki
enstriiman ¢alma sanatinin estetik kaygilari daima nicel veriler ortaya koyularak tartisilmigtir.

Sonug yerine sunu belirtmek de fayda vardir ki gerek Reinhard’in gerekse Ahrens’in
calismalari Dogu Karadeniz Bolgesi miiziklerinin ge¢misine 1s1k tutan ¢ok 6nemli kaynaklardir.
Derleme kayitlarinin yil1 ve kayit alinan kisilerin yas vb. sosyal durum igerikleri incelendiginde
elde edilen malzemenin ve ortaya koyulan transkripsiyon ve analizlerin yaklasik olarak bize
100 yillik bir ge¢cmisi sundugu anlasilmaktadir. Her ne kadar tilkemizdeki miizikbilimciler
tarafindan bu ¢alismalardan yeterince istifade edilememis olsa da bundan sonra ki siiregte bolge
miizigi lizerine ¢alisan ilgililer, bu ve buna benzer miizikal ge¢gmisin derinligini barindiran
kaynaklar1 taniyacak, anlayacak, degerlendirecek ve tartigacaktir. Bu bildiri Reinhard ve
Ahrens’in transkripsiyon ve analiz yontemlerini ¢esitli a¢ilardan ele alarak bir sonuca gitmenin
Otesinde, ortaya konulan verilerle &zellikle degisim baglaminda incelenmesi ve ileriye
taginmasi gereken bir siirecin baslangici niteligindedir.
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